﻿ Istoria artei [ - ] Noua serie EDITORII DE ARTĂ DE LUCA Această revistă este indexată în Bibliografia BHA de istoria artei Un serviciu bibliografic al Institutului de Cercetare Getty și al Institutului de l'Information Scientifique et Technique al Centre National de la Recherche Scientifique AND iN ARTbibliografii Moderne Un serviciu bibliografic al Cambridge Scientific Abstracts Ianuarie - Decembrie Istoria artei Seria noua Revista semestriala Clasa A(ANVUR) înregistrarea în registrul de presă al Tribunalului de la Roma nr din septembrie Regizor: Alessandro Zuccari Director adjunct: Stefania Macioce Comitetul științific: Francesca Baldassari, Fabio Benzi, Lorenzo Canova, Elizabeth Cropper, Gail Feigenbaum, Camilla Fiore, Manuela Gianandrea, Helen Langdon, Annick Lemoine, Loredana Lorizzo, Massimo Moretti, Xavier F Salomon, Antonella Sbrilli, Sebastian Schiitze, Francesco Solinas, Victor Stoichita, Caterina Volpi Coordonare editoriala: Camilla Fiore, Massimo Moretti Editori: Anna Cavallaro, Stefano Colonna, Laura Leuzzi Director responsabil: Valerio Eletti Jurnalul folosește arbitri anonimi E-mail editorial: Site: storiadellarterivista it Coordonare editorială: Antonella Sbrilli Design grafic: webmaster: Paolo De Gasperis Echipa de redacție: Patrizia Principi, llaria Sanetti, Francesco Spina, Giuseppe Valentini Malavolti Editat de: DE LUCA EDITORi D'ARTE Srl Via Giovanni Andreoli, - Roma - Tel și Fax: + www delucaeditori com Abonamente: De Luca Editori d'Arte Abonament : (taxele postale incluse) Italia , €; Europa și Bazinul Mediteranean , €; Țări non-europene , EUR Emisiune în curs de desfășurare , EUR (plus taxe poștale pentru Europa, Bazinul Mediteranei și țări non-europene) Abonamentul include cele două numere ale anului Orice schimbare de adresă trebuie raportată la administrația revistei, comunicând și vechea adresă Arieratele până în vor avea un preț majorat de , EUR plus costurile de transport Pentru abonamente este posibilă plata prin transfer bancar la: De Luca Editori d'Arte srl BAN T L Odată ce plata a fost efectuată, chitanța și toate datele referitoare atât la facturare, cât și la expediere trebuie trimise prin e-mail la adresa De asemenea, este posibil să vă abonați cu cardul de credit direct de pe site-ul: www delucaeditori com în secțiunea aferentă revistei Tipărire: Monti Typography [Decembrie ] iSSN - ISBN - - - - Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regizat de Alessandro Zuccari index Editorial Alessandro Zuccari irene Baldriga Cealaltă Renaștere: Rafael și pictorii din Nord Simonetta Prosperi Desenele ca transmisie de modele: împărțirea între elevi Valenti Rodind Marco Simone Bolzoni Federico Zuccari și Raffaello, "printre excelenți excelenți" Massimo Moretti Altarul Graziani de la Rafael la Palma il Giovane O copie a "Madonna" Canossa și o "sentință" nefavorabilă împotriva lui Giovanni De'Vecchi Patrizia Cavazzini Madona voalului și alte copii după Rafael în Seicento Locuințele romane: vizibilitate, credință și viețile lui Vasari C Falcucci, S Ginzburg, Un "heruvim în frescă excavat din Roma de mâna lui Raffaele Urbino" V Rotili, S Ventra, P Violini Ştiri despre fragmentul din Accademia di San Luca Claudia Bolgia Roma-Londra dus-întors: Cosmati la Westminster în concursul Stefania Castellana Johannes Hispanus: o altă Madona cu Pruncul George Bonsanti Lucretia lui Bramantino Francesco De Carolis, Michela Giuntoli Pietro Antonio Ferro între Roma și Napoli: pregătire teoretică și practică picturală Stefania Macioce Un Sfânt Sebastian inedit de Giovanni Baglione Sabina de Cavi Desen și colaborare artistică la S Maria in Trivio, Roma Note despre Giacomo Amato, Antonio Gherardi, Ercole Ferrata și Bartolomeo Merelli Patrizia Principi "Luigi Garzi inventar": tipărituri inventate și traduse de la Institutul Central de Grafică Arabella Cifani, Franco Monetti News pentru Ottaviano Monfort și Francesco Gerolamo Foresti Noi studii și noi descoperiri despre natura moartă din Piemont între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea Valter Curzi Despre pictorul savant din Roma secolului al XVIII-lea: Pompeo Batoni și Domenico Corvi Mariella Nuzzo Restaurări din secolul al XX-lea în capela Сотаго din S Maria della Vittoria: studiul luminii al lui Bernini și rolul lui Antonio Muiioz Niccolo D'Agati Fata la fereastră și noi preotese: două picturi futuriste diferite de Caria Carra Recenzii Ettore Giovanati Giulio Zavatta, Rafael Maica Domnului Diotallevi Povestea istorico-critică, NF C, Rimini Francesco Spina Antonella Attanasio Massimo Moretti Ilaria Sanetti Francesco Spina Peter Lukehart Patricia Principi Federica Giacomini Raffaello Maica Domnului din Loreto Istoria aventuroasă și succesul unei lucrări, editat de F Biferali și V Punzi, catalogul expoziției (Museo Pontificio Santa Casa di Loreto, iulie - octombrie ), Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (Mi) Marcello Fagiolo, Raphael invizibil Spațiul, Arcul de Triumf, Domul, De Luca Editori d'Arte, Roma Pe marginea lui Rafael întreprindere și avere în arta tapiseriei, editat de Anna Cerboni Baiardi, Nello Forti Grazzini, catalogul expoziției (Urbino, Galleria Nazionale delle Marche, mai - septembrie ), Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (Mi) Raffaello Giovane în Citta di Castello și privirea lui, editat de Marica Mercalli și Laura Teza, Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (Mi) Giuseppe Capriotti, vremea phoenixelor și unicornilor Giulia Farnese și ciclul decorativ al castelului din Carbognano, Ancona, Afinități elective, Patrizia Cavazzini, Porta Virtutis: procesul lui Federico Zuccari, cu colaborarea Yarei Cancilla Artiști în Curte, voi i, De Luca Editori d'Arte, Roma Federica Veratelli, Jw van Beyghem O caravagescă între Fian-dre, Roma și Emilia, cu colaborarea lui Enrico Ghetti, Colla-na "Heritage", , NFC, Rimini Capitală și răscruce piața de artă din Savoy Roma, editat de Andrea Bacchi și Giovanna Capitelli, lucrările zilei de studiu Comercianți, colecționari și cunoscători în Savoy Roma ( - ), Bologna, Fundația Zeri, noiembrie , Silvana Editoriale, Cinisello Balsam, Recenzii Giulio Zavatta, Rafael Maica Domnului Diotallevi Povestea istorico-critică, NFC, Rimini , pp volumul II Rafael Maica Domnului Diotallevi Povestea istorico-critică este rezultatul unei cercetări realizate de Giulio Zavatta, concepută pornind de la recunoașterea ultimului proprietar al Madonei Berlinului a lui Rafael: Audiface Diotallevi de la Rimini Revelația importantă privind originea picturii din secolul al XIX-lea i-a permis autorului să investigheze evenimentele biografice și dinastice ale colecționarului, reconstituind contextul istoric plin de viață al Rimini secolului al XIX-lea Un oraș care putea număra, după cum reiese din inventarele testamentare, atât importanți iubitori de artă, ale căror colecții erau de fundație străveche, cât și mulți colecționari privați care le formaseră în perioada napoleonică la începutul sec Inventarele - toate inedite - au făcut posibilă reconstituirea tabloului colecţionării la Rimini în secolul al XIX-lea: Colecţiile Beltramelli, Giangi, Carlini, Pani, Rosa, Soardi, Bizzoc-chi, Tondani-Ganganelli, Antimi Mai presus de toate, figura Audiface și colecția sa întruchipează spiritul unui Rimini care concurează cu marile piețe europene de artă Profilul obținut din surse și documente contemporane mărturisește prestigiul național și internațional pe care și-a asumat-o de-a lungul vieții, culminând cu funcția de Gonfaloniere și la scurt timp după aceea de consul al Franței Tocmai această rețea de relații consolidate cu Europa i-a permis lui Giulio Zavatta să redescopere în mare parte galeria foto originală Diotallevi, deși inventarele post-mortem au te-ai pierdut într-un incendiu Lucrările de arhivă, împreună cu informațiile conținute în mărturiile vremii, au făcut cunoscut faptul că Audiface Diotallevi deținea deja colecția personală în care colecția tatălui său a fuzionat abia mai târziu Această cercetare fără precedent și aprofundată asupra legăturilor zonei Rimini cu piața continentală a făcut posibilă și identificarea în cadrul colecției sale picturi de calibrul Nașterii Domnului de Bernardino Luini (acum la Berlin, Gemaldegalerie) și Portretul unui tânăr de Boltraffio (acum la Muzeul Pușkin, Mosea), pe atunci atribuit lui Leonardo în total sunt patruzeci și una de lucrări indicate de diverse surse care ar fi putut fi incluse în galeria de imagini Audiface Diotallevi, demonstrând marea valoare a unei colecții care a depășit cu mult interesul local În acest sens, prima știre despre Madonna Diotallevi a lui Rafael se datorează lui Gustav Friederich Waa-gen ( - ), care în rapoartele inedite ale achizițiilor efectuate între și , menționează opera din colecția de artă a marchizului "Diotalevi zu Rimini" propunând atribuirea lui Rafael La încheierea perfectă a volumului, în momentul conjuncției dintre istoria colecționară și istoria critică, Giulio Zavatta reia toate etapele studiilor care au implicat pictura berlineză, care până la Roberto Longhi era considerată o operă crucială în dezvoltarea artistică a maestrul din Urbino Ettore Giovanati Raffaello Maica Domnului din Loreto Istoria aventuroasă și succesul unei lucrări, editat de F Biferali și V Punzi, catalogul expoziției (Museo Pontificio Santa Casa di Loreto, iulie - octombrie ), Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (Mi) Expoziția, curatoriată de Fabrizio Biferali și Vito Punzi, Raffaello Maica Domnului din Loreto Povestea aventuroasă și succesul unei lucrări, desfășurată în perioada iulie - octombrie anul acesta în Muzeul Pontificio Santa Casa din Loreto, este una dintre inițiativele importante promovate cu ocazia sărbătoririi celui de-al cincilea centenar de la moartea lui Sanzio și, ca multe altele dintre aceștia, a suferit, în ciuda lui, incertitudinile din cauza crizei de sănătate din , fără a reuși să ajungă fericit în port catalogul, editat de cei doi savanți, găzduiește contribuții ale lui Tom Henry, Biferali însuși și Massimo Rospocher, capabile să ofere, într-un tot coerent, trăsăturile istorico-critice ale uneia dintre cele mai discutate lucrări ale lui Rafael, Madonna del velo sau Madonna di Loreto, identificat cu acord aproape unanim de savanți în versiunea păstrată în Musee Conde din Chantilly După cum se știe, pictura s-a bucurat de o vastă avere, dovadă fiind numeroasele versiuni ale temei iconografice elaborate pornind de la imaginea clasică a vălului, prefigurare a giulgiului lui Hristos Faima invenției lui Rafael a fost la rândul ei motivată și de dialogul stabilit între icoana mariană și efigia Papei Iulius al II-lea, pictată tot de urbinos, expusă publicului în S Maria del Popolo cu ocazia solemnităților religioase Legăturii cu Sfânta Casă, unde s-a venerat o replică celebră, și în schimb datorită numelui dublu de Madonna del Velo sau diLoreto cu care este cunoscută Topera și care, la rândul său, a fost motivul pentru nu puține neînțelegeri în succesiunea vi zbuciumată - lumanari de colectie Problema copiilor este abordată de Tom Henry cu atenție filologică în eseul său din catalog Savantul, cunoaștere profundă savant al civilizaţiei Renaşterii italiene, a demontat imaginea postromanică a geniului creator, pentru a-l readuce pe pictor la categoriile vremii sale ii Sanzio a pus cu siguranță norocul invențiilor sale, inserându-le în mecanismele unei lucrări de atelier bine consacrate, în care desenele au acționat ca matrici folosite pentru realizarea unor modele chiar eterogene, capabile, în orice caz, de evitați criticile suferite de imaginile perugiene din cauza serialității lor Rezultatul este o mai mare conștientizare critică a conceptului de copiere și a operei de artă destinată ca expresie a talentului creator, permițându-ne să identificăm, printre numeroasele reproduceri ale presupusului original, pe cele care mărturisesc, prin calitatea lor, un supravegherea directă a cadrelor didactice asupra muncii elevilor Fabrizio Biferali, în eseul său dens, după o bogată examinare a caracteristicilor stilistice și a modelelor iconografice care decurg din Madonna del Velo, se concentrează tocmai pe evenimentele chinuite legate de cea mai cunoscută copie a sa, cea a lui Loreto din care se află al doilea nume Savantul reconstituie cu atenție o istorie critică complicată, alcătuită din heringi roșii și căutări mai mult sau mai puțin prudente, identificate pentru a urmări pictura păstrată cândva în sanctuarul Marche și dispărută la sfârșitul secolului al XIX-lea Procedând în ordine cronologică și pornind de la date cunoscute, Biferali oferă indicii documentare inedite interesante, rezultat al cercetărilor arhivistice Ajunsă la Santa Casa în , în urma unui moștenire de la colecționarul roman Girolamo Lot-teri, icoana mariană ar fi fost protejată cu o ușă de lemn cu o inscripție, comandată de papa Clement Xi, care mărturisea proveniența ei descoperirea, în Arhiva Apostolică a Vaticanului, a unui frumos desen cu sânge roșu care înfățișează chiar cazul picturii, trasat și publicat de Biferali în sprijinul eseului său, ne permite acum cel puțin să restabilim ideea cum icoana trebuia să se ofere pentru venerarea publică Savantul se deplasează cu ușurință într-un amestec de date documentare și istorice adesea contradictorii, până când ajunge la succesiunea de suișuri și coborâșuri care a dus, în zilele asediului armatelor napoleoniene la Loreto, în , la transferul tabloului la Roma în încercarea de a-l scoate din rechiziții Aici ar fi fost păstrată în reședința ducelui Braschi Onești, nepotul papei Ріо Vi, în iluzia de a-l proteja de inevitabila expropriere care ar fi venit, de fapt, în Înainte de călătoria către capitala Franței, lucrarea trebuia însă să treacă în cetatea Castel S Angelo, unde avea să fie înlocuită cu una dintre numeroasele exemplare aflate în circulație La Paris, de fapt, directorul Muzeului Napoleon, gravorul Dominique-Vivant Denon, scriind împăratului, și-a exprimat surprinderea față de calitatea mediocră a picturii, motivând transferul ulterioar al acesteia în orașul periferic Morangis, unde va par deja dispersate în jurul anului În cele din urmă, cu eseul lui Massimo Rospocher, istoria picturii este încadrată în contextul istoric și religios al pontificatului lui Iulius al II-lea della Revere, a cărui figură publică face obiectul unei examinări precise menite să dezvăluie caracterul guvernării om și apărător al Libertas Ecclesiae în situația delicată a războaielor italiene Publicarea unui desen de Amico Aspertini, conservat la Muzeul Britanic, oferă aproape sigiliul vizual și iconografic al cadrului politic în care acționează Della Revere, cu atât mai semnificativ cu cât este, după toate probabilitățile, o schiță pregătitoare pentru o operă de uz public utilă propagandei antipontificale bologneze, poate să fie tradusă într-o gravură și apoi dată presei Francesco Spina Marcello Fagiolo, Raphael invizibil Spațiul, Arcul de Triumf, Domul, De Luca Editori d'Arte, Roma , pp , iii bne plăci color Publicat cu ocazia împlinirii a de ani de la moartea lui Rafael, volumul lui Marcello Fagiolo abordează dintr-o perspectivă interesantă câteva aspecte ale carierei artistice care au contribuit la transformarea lui Rafael în artistul universal prin excelență, postulând că în pictura sa nu sunt reprezentate doar spații arhitecturale, ci de asemenea, unele elemente "invizibile" al căror sens pregnant și complex devine obiectul specific al analizei sale, într-o linie de continuitate cu studiile recente ale lui Christoph Frommel ( ) Primul capitol trece de la reconstrucția evoluției spațialității în opera picturală a artistului, de la începuturile cu Perugino până la Stanze, presupunând că în ultimele două "forme absolute", precum Domul și Arcul de Triumf, sunt prezente chiar dacă nu sunt vizibile Acestea sunt "spatialități secrete", citate care trebuie înțelese pentru a scoate la lumină semnificațiile unei ordini filozofice religios-politice la care se referă frescele în care timpul pontificatelor Della Revere și Medici este acel moștenitor al măreției antice, epoca din care sărbători comune sunt înțelepciunea antică și revelația creștină, istoria creștinismului și ideologia puterii papale în actualitatea ei În opera lui Rafael, arhitectura și pictura se întrepătrund la diferite niveluri, dar Fagiolo subliniază mai ales cum, în cadrul producției picturale a artistului, devine relevantă w-chitectura picta, atât de plină de semnificații încât determină un fel de dominație a arhitecturii Cu o perspicacitate deosebită, Fagiolo subliniază că atunci când, în loc de o casă, Raphael alege să plaseze lucrarea într-un spațiu bazilican (predela Pala Oddi), bazilica nu mai este doar un spațiu arhitectural, ci și spațiul ideal al Domus Zei cărora le sunt asociate figura Madonei și atributele ei Pe de altă parte, în clădirile rafaelesce, pictura îndeplinește adesea funcția de "luminare" a structurilor arhitecturale, ca și în pergola pictată în Loggia di Psiche della Famesina sau în fundalul cerului în cupola Capelei Chigi din S Maria del Popolo Capitolul central al volumului este dedicat studiului spațialității "secrete" referitor la temele Domului și Arcului de Triumf din Școala din Atena și în Disputarea Sacramentului Cupola deschisă a Școlii din Atena se referă cu siguranță la cea aflată în construcție în Sf Petru, dar sensul ascuns al domului încă nefinalizat este reprezentarea punctului de sosire a gândirii umane, deci o cupolă care este prezentă și absentă În Disputa din Sacramente, blocul situat în extrema dreaptă a frescei, care a fost întotdeauna interpretat ca un element constitutiv generic al bazilicii Bramante, pentru Fagiolo reprezintă mai degrabă baza unui arc de triumf care ar lega în mod ideal biserica militantă de biserica triumfătoare , în timp ce în zona aurie a empireanului care încadrează în vârf fresca Marcello Fagiolo - în acest caz respingând interpretarea lui Frommel a unui bazin absidal care sărbătorește Biserica Triumfătoare - puteți vedea din nou Domul, ale cărui nervuri ar fi fi marcat de îngerii descendenți, interpretare care se deschide către o serie de ipoteze complexe de lectură cosmologică Ultimele capitole ale volumului sunt dedicate retrasării formelor de spațialitate pe care autorul le urmărește în moștenitorii lui Rafael, omițând tema mai generală a omniprezentei influenței artistului în Europa în artele majore și așa -mai ales la așa-zișii minori să se concentreze asupra unor elevi direcți, cum ar fi Polidoro da Caravaggio și tema fațadelor pictate în stilul antic în aceste fațade Fagiolo citește o continuitate cu proiectul rafaelesc de reproducere a monumentelor și a forma urbisului Romei antice prin dispozitive picturale care permit dizolvarea progresivă a fațadelor ca simpli pereți Clab-obscurul monocromatic, cel mai potrivit pentru reproducerea sculpturii antice, creează astfel arhitecturi îngrijite, nișe sau exedre, în cadrul cărora să se plaseze figuri capabile să celebreze imaginea unei virtuți romane ideale în Giulio Romano și în Sala dei Giganti din Palazzo Te din Mantua Fagiolo găsește " mare capacitate rafaelescă de a organiza spațiile conectate ale Sălilor Vaticanului care, însă, "găsește o accelerație enorm de dilatată în Sala dei Giganti" În tapiseria cu povestea Sfântului Pavel în închisoare, Rafael înfățișase un cutremur generat de un uriaș care sparge scoarța terestră din măruntaiele pământului și poate că invenția venise de la însuși Giulio Romano; făcând această observație, autorul, ajuns acum la ultimele pagini ale volumului, îl "abandonează" pe Rafael pentru a-și îndrepta privirea către alți artiști fascinați de tema dezarticulării elementelor și a haosului în consecință, reprezentată de Giulio drept rezultat de căderea uriașilor primul este Leonardo, a cărui afinitate o subliniază cu aceste fresce, deja înțelese de Gombrich, ale desenului uluitor al Inundărilor Windsor Găsiți ruinele Căderii și în Grotta dei Pini din Fontainebleau creată de Primaticcio și Vignola și din nou în Grota Mare din Boboli Între capitolele volumului sunt două studii ale lui Fabio Colonnese care reconstituie prospectiv elementele arhitecturale "invizibile" descrise anterior În prima, De la perugina la Rafael, între arhitectura picta și perspectivă, prin diverse exemple autorul reconstituie în plan atât clădirile proiectate, cât și arhitecturile pictate pentru a demonstra cum arhitecturapicta lui Rafael se mișcă din perspectiva centrală a lui Perugino, dar în timp dobândește o mai mare concretitate și mai presus de toate capacitatea de a reda clarobscurul și culoarea astfel încât să transforme perspectiva centrală într-o "spațialitate fluidă și policentrică" cel de-al doilea interludiu al lui Colonnese restabilește în schimb, printr-o reconstrucție grafică complexă, mediul pictural al Disputarii Sacramentului despre care formulează diverse ipoteze de perspectivă posibile care, totuși, sunt negate prompt de autor la proba faptelor în confirmarea faptelor principiu conform căruia Rafael organizează spațiul pictural "încredințând mai presus de toate corpurilor sarcina de a primi și însoți privirea observatorului la diferite niveluri și adâncimi" Antonella Attanasio Sulfilo al lui Rafael întreprindere și avere în arta tapiseriei, editat de Anna Cerboni Baiar-di, Nello Forti Grazzini, catalogul expoziției (Urbino, Galleria Nazionale delle Marche, mai - septembrie ), Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo ( Mi) , p Expoziția de tapiserii rafaelesce la Palazzo Ducale din Urbino, din mai până în septembrie , într-un moment de răgaz din pandemie, și mână în mână cu expoziția reînnoită din Capela Sixtină, în februarie , a celor zece tapiserii Vatican conceput de Rafael cu povești ale Sfinților Petru, Pavel și Ștefan preluate din Faptele Apostolilor și Evanghelii Dacă această ultimă inițiativă a restabilit în spațiul istoric al "Cappella Magna" a lui Sixtus al IV-lea, pentru scurt timp, unitatea concordanțelor stilistice, precum și scripturale dintre scenele principalelor episoade ale Vechiului și Noului Testament reprezentate în momente diferite de la cei mai mari maeștri ai Renașterii italiene, expoziția de la Urbino a avut meritul de a crea o călătorie dialog modernă și fără precedent, plină de referințe încrucișate și comparații cu imagistica rafaelescă și post-rafaelescă într-un mediu - Sala Tronului din Palazzo Ducale dei Montefeltro-Della Rovere - s-a dezvăluit a fi un sicriu maiestuos de mare sug-management, capabil să conţină lucrări de dimensiuni excepţionale amenajate în acest caz cu gust şi inteligenţă de curatorii Anna Cerboni Baiardi, deja autoarea a numeroase studii despre succesul invențiile lui Urbino, precum și animator al inițiativelor semnificative, cum ar fi recenta conferință dedicată lui Marcantonio Raimondi ( ) și regretatul Nello Forti Grazzini, unul dintre cei mai mari experți în tapiserie din toate timpurile Inițiativa a fost posibilă printr-o colaborare fructuoasă cu Galleria Nazionale delle Marche, sub conducerea lui Luigi Gallo, în sinergie cu Mobilier National din Paris și Muzeele Vaticanului din perspectivă europeană, expoziția a propus o nouă lectură a influenței lui Sanzio prin arta textilă care, mai ales în secolul al XVII-lea, a reușit să propagă invențiile maestrului - cu o atenție deosebită sălilor Vaticanului - profitând de marile dimensiuni dimensiunea si de policromie, adică depăşirea a două limite obiective ale suportului tipărit Protagoniștii marii expoziții au fost capodoperele textile ale Manufacturei Regale a Goblenilor (despre care se ocupă în catalog eseurile lui Pascal-Fransois Bertrand și Morgane Lucquet Lafor-gue), fondată de Colbert în la instigarea lui Louis XIV După cum își amintește directorul Mobilier National din Paris, Herve Lemoine, în prezentarea sa, există o legătură foarte puternică care unește pe Rafael și Franța, națiune în care dulcea revoluție a zonei Urbino, care a pătruns precoce în primul trimestru al secolului al XVI-lea, grație donațiilor primite de la Francisc I (care a comandat și replici ale Actelor Apostolilor țesute pentru Capela Sixtină în , despre care sunt tratate în eseurile lui Guy Delmarcel și Luisa Capodieci) a fost absorbită și reelaborată mai sus totul în secolul al XVII-lea - secolul care marchează nașterea clasicismului francez, după cum a amintit și Edouard Pom-mier ( , ) - pentru lucrarea de promovare a marilor talente ale picturii franceze: de la pionierul Jean Boucher, care semnează primele sale desene d'apres Raphael la Roma în - , la Nicolas Poussin, la Charles Le Brun, la Mignard, până la înfiinţarea în a Academiei Ro-yale de Peinture et de Sculpture de care apoi au profitat de Jean- Baptiste Greuze până la Jac-ques-Louis David și Jean-Dominique Ingres catalogul prezintă o selecție largă de tapiserii preluate din invenții rafaelesce, deseori limitate la depozitele muzeale și greu vizibile, lucrări realizate cu abundență de fire de aur și argint de către producătorii francezi, în special Gobelins și Beauvais: unele dintre aceste exemplare (seria extraordinară preluate din secolul al XVI-lea Triumfurile zeilor examinate de Jean Vittet) au fost expuse pentru prima dată la Urbino, într-o călătorie ideală dus-întors cu o puternică semnificație simbolică cu ocazia celui de-al V-lea centenar de la moartea "pictorului divin" Caracterul excepțional al evenimentului a fost subliniat de prezența tapiserii cu Adorarea Păstorilor realizată de manufacturile lui Peter van Aelst, cu o invenție atribuită lui Raphael sau Giovan Francesco Penni (înscrierea în catalog este de Alessandra Rodolfo, de asemenea autor al unuia dintre eseuri introductive) Lucrarea a trecut pragul Palatului Sacru pentru prima dată ca o reprezentare a așa-numitei serii a Scuola Nuova di Raphael centrată pe Viața lui Hristos și creată la Bruxelles între și : ordin care documentează decizia a papilor, chiar și după , să se bazeze pe măiestria pictorului și pe școala sa pentru o nouă imagine a Historia Salutis catalogul adună contribuții valoroase de la cei doi editori care au coordonat cu măiestrie eseurile savanților și specialiștilor, printre care amintim și pe cele ale Luciei Meoni (Comisiile Medici pentru tapiserii în secolul al XV-lea Tradiția familiei în seria Vaticanului) ) și Ana Debenedetti ( caricaturile rafaelesce pentru tapiseriile Sixtine și moștenirea lor în Marea Britanie) imposibil de oprit asupra fiecăreia dintre contribuțiile publicate de editorial Silvana în formatul grafic elegant obișnuit O simplă mențiune a discursului introductiv al Anna Cerboni Baiardi care oferă cititorului o panoramă vastă a succesului modelelor rafaelesce și a metodelor diversificate de difuzare a acestora Nu doar desene și printuri, așadar, ci și tapiserii care reproduc tapiserii sau care traduc frescele mari, precum și picturile de șevalet într-o realitate uneori augmentată, uneori redusă Și în transpunere nu totul a rămas la locul său, așa cum se întâmplă adesea în copii Astfel, în seria subiectelor mitologice, sub conducerea noului superintendent al Batiments du roi Louvois, în Judecata de la Paris creată între - de atelierul lui Jean Lefebvre pe carton de Michel Comeille cel tânăr, nudurile senzuale ale Rafael, la cererea regelui Ludovic al XIV-lea și a soției sale morganatice, Madame de Maintenon, au suferit o draperie modestă (chiar și pe pantaloni, deși cu o oarecare întârziere, regii Franței i-au imitat pe papi) După cum subliniază curatorul, expoziția a făcut posibilă "aducerea acasă" (în sens figurat) "opera matură a pictorului; să o propună în holurile clădirii în care, din tinerețe, tatăl său Giovanni Santita a avut a dus la respirarea aerului lui Federico di Montefeltro; insomnie, transferul Romei la Urbino via Pa- rigi, parafrazând o expresie fericită a lui Pascal Fransois Bertrand" Iar dacă expoziția, din cauza reducerilor ca urmare a urgenței pandemice, nu a putut găzdui toate lucrările pentru care au fost acordate inițial împrumuturi, catalogul compensează această lipsă (care însă nu a fost sesizată pe parcursul itinerariului expozițional) prin faptul că a adunat toate materialele cercetării solide și originale promovate de curatori pe care s-a construit cu arta întreaga inițiativă de mare succes Urbino Massimo Moretti Tânărul Raffaello în Citta di Castello și privirea lui, editat de Marica Mercalli și Laura Teza, Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (Mi) , pp Printre numeroasele contribuții care au îmbogățit panorama studiilor despre Rafael în perioada de doi ani - , expoziția Rafael tânăr în Citta di Castello și privirea lui celebrează începuturile artistului în orașul fantezit Catalog și expoziție (Citta di Castello, Palazzo Vitelli alia Cannoniera, Galeria Municipală de Artă octombrie - ianuarie ) sunt curatoriate de Marica Mercatel-li și Laura Teza Volumul care însoțește expoziția reunește șaptesprezece eseuri și treizeci de intrări de catalog, precum și bibliografia generală editată de Francesca Mavilla, care a fost și autoarea primei contribuții Vicisitudinile bisericii S Agostino sunt reconstruite cu acuratețe cu averile ei alternante, între evenimente seismice și dispersii, corpus original al lucrărilor păstrate acolo, istoria comisiilor sale Remarcăm, de asemenea, climatul cultural și artistic găsit de Rafael în Citta di Castello, marcat în special de prezența lui Luca Signorelli care a lăsat diverse capodopere ale sale în orașul Umbrian, inclusiv Adorarea Păstorilor, fiecare -fostă Galeria Națională, Adorația Magilor din Luvru și Martiriul Sfântului Sebastian, singura dintre lucrările artistului din Cortona care nu a părăsit Citta di Castello în urma suprimărilor din secolul al XIX-lea eseul lui Rudolf Hiller von Gaertringen oferă o privire de ansamblu asupra metodelor compoziționale ale lui Rafael ilustrate prin tipuri de lucrări, propunând noi lecturi și ipoteze asupra genezei compoziționale a trei dintre cele patru lucrări cunoscute pictate de Rafael pentru Citta di Castello: retabloul Baronului -ci cu încoronarea lui San Nicola da Tolentino, Răstignirea Gavari pentru biserica S Domenico și Nunta Fecioarei pentru S Francesco astăzi în Brera Urmează contribuția Sylviei Ferino-Pagden care, pornind de la analiza desenului pregătitor pentru încoronarea San Nicola da Tolentino și printr-o serie de comparații, propune o reflecție asupra rolului lecției perugiene în desenele lui Rafael, deja larg interiorizat în această fază de tinerețe a artistului și care va evolua în limbajul mai matur și mai armonios al operelor romane Laura Teza este prezentă în catalog cu două scrieri importante dedicate, prima Madonna dei Decemviri a lui Perugino, reconstrucției cadrului istoric din jurul primelor comisii ale lui Rafael în Citta di Castello și datarea Gonfalone della Trinita, a doua la Winco-ronationul Sfântului Nicolae de Tolentino și relația cu "prietenii lui Urbino", Evangelista da Pian di Meleto și Girolamo Genga pe care autorul, mai ales pentru acesta din urmă, le închipuie mai devreme decât și-a imaginat Unora Eseul lui Matteo Procaccini este o examinare a activității tinerești a Urbinos în legătură cu pictura lui Giovanni Santi și Perugino, care stă la baza limbajului figurativ al primului Rafael Filippo Camerota și Francesco Di Teodore, pe de altă parte, reflectă asupra percepției spațiilor arhitecturale pictate de Raphael Pe lângă un aphibndo interesant pe templul mic pictat pe fundalul Căsătoriei Fecioarei, studiul propune o reconstrucție sugestivă a altarului încoronării lui San Nicola da Tolentino studiată pe baza comparației cu lucrările contemporane și de Rafael el însuși și a căruia, datorită utilizării tehnologiei digitale, este posibil să se aprecieze culoarea și arhitectura așa cum au apărut înainte de distrugerea parțială cauzată de cutremurul din În eseul Mariei Rita Silvestrelli, prin analiza documentelor și lucrărilor, se investighează parteneriatul dintre Rafael și Pinturicchio, pornind de la știrea prezenței tânărului pictor la Perugia în Urmează contribuția lui Tom Henry, îmbogățită de o anexă documentară despre evenimentele care au dus în la eliberarea Răstignirii lui Galvari mai întâi din Citta di Castello și apoi din Italia Încă despre Crucifixiunea Monde, Sybille Ebert-Schiffer se oprește asupra achiziționării operei de Henriette Hertz și Ludwig Monde cu o lectură sensibilă a mărturiilor supraviețuitoare Un alt caz de dispersie care este amintit prin documente inedite de Laura Picchio Lechi este cel referitor la Căsătoria Fecioarei cu povestea convingătoare a "donației" ei către generalul Giuseppe Lechi în a bisericii S Francesco și a dedicat eseul de Donald Cooper, în timp ce Matteo Ceriana reconstituie istoria comedianților și montările picturii între secolele al XVI-lea și al XIX-lea Trei contribuții sunt dedicate restaurării Steagului Sfintei Trinite prima, semnată de Marica Mercalli, introduce strategiile adoptate pentru restaurare pornind de la ipotezele lui Brandi privind tratarea numeroaselor goluri care afectează aspectul celor două pânze Autorul impune o reflecție asupra acestei restaurări ca exemplu și sursă de dezbatere asupra reintegrării golurilor picturale Tullia Carratu reconstituie istoria bannerului într-un ex-cursus rapid, dar eficient tot sub profita conservatoare și introduce alegerea integratoare îndrăzneață care vizează îmbunătățirea lizibilității de ansamblu a țesăturii picturale Contribuția Alessandrei Ferlito, Giorgia Pinto și Caria Zac-cheo pleacă de la intervențiile de restaurare din , care au lăsat vizibilă pânza întunecată în goluri, și se îndreaptă către cele din , care au intervenit într-un mod nu foarte decisiv asupra problemei și mai mult, a interesat doar pânza Răstignirii; ajunge în sfârșit la intervențiile din în care s-a procedat la curățarea Creației Evei dar din nou fără a rezolva problema golurilor maro Intervenții implementate cu această ocazie, ale căror primele rezultate au fost făcute publice cu ocazia expoziției, ele constituie un important pas înainte pentru lizibilitatea celor două tablouri, reducând considerabil ponderea golurilor asupra reprezentării Cea mai recentă contribuție a Angelei Cerasuolo examinează restaurarea celor două fragmente ale unei mese cu Tatăl Etern și Fecioara care au aparținut încoronării lui Sau Nicola da Tolentino și conservate în Muzeul Capodimonte din Napoli Studiul îmbină povestea descoperirii fragmentelor cu rezultatele investigațiilor diagnostice care au evidențiat rigoarea executivă a tânărului Rafael dar și capacitatea sa de a adapta lucrarea la stresurile date de context Dintre cele treizeci de cărți, cea de pe Gonfalone della Santissima Trinita ocupă un loc de cinste cu frumoasele imagini de detaliu pe toată pagina, precum cea cu Sfântul Sebastian ales ca imagine de copertă Catalogul oferă numeroase puncte de reflecție asupra activității "pictorului divin" din Citta di Castello, lăsând printre întrebările deschise posibilele integrări pe standardul rafaelesc sperate de Tullia Carratu Volumul fixează un punct asupra activității timpurii a lui Rafael, aprofundând în probleme cheie legate de lucrările sale tifemati, revizuite în rotund și din perspective diferite în acest sens se poate spune că odată cu prețioasa curatela s-a obținut un tablou exhaustiv asupra prezenței lui Rafael în valea superioară a Tibrului, aspect care merita explorat și celebrat Ilaria Sanetti Giuseppe Capriotti, vremea phoenixelor și unicornilor Giulia Farnese și ciclul decorativ al castelului din Carbognano, Afinitate electivă, Ancona volumul de Giuseppe Capriotti, dedicat ciclului decorativ promovat de Giulia Farnese, începând cu anul , în cetatea Carbognano (Viterbo), face parte dintr-un fructuos o sută de ramuri de studii menite să răscumpere patronajul feminin secular al Renașterii, mult timp sacrificat și ascuns de lipsa surselor și dificultăți în cercetare Datorită particularităților biografiei sale, chiar înainte de înflorirea acestor interese, cazul Giulia Farnese a reprezentat, alături de foarte puține altele, una dintre rarele excepții Cu toate acestea, chiar și bucurându-se de o atenție mai mare și nu numai din partea criticilor, mitul concubinei Papei Borgia a produs o suprafetare de scrieri care nu sunt întotdeauna ușor de distins între literatură și științe istorice castelul din Carbognano, dimpotrivă, în ciuda faptului că este locul preferat în care Giulia și-a dorit să trăiască ultimii ani ai vieții sale intense, a suferit relativ puțină atenție, în comparație cu o complexitate a detaliilor istorice și iconografice, martori ai bogăției culturale a acest mediu aparent periferic Eseul dens al lui Capriotti reușește să umple aceste lacune clarificând multe dintre problemele lăsate nerezolvate de studiile anterioare și mai ales oferind o analiză ordonată a tuturor dementaților, fără a uita să ajute cititorul mai puțin expert grație unor scurte dar precise digresiuni Investigația trece cu ușurință de la date istorice la date iconografice, fără a evidenția traiectorii de cercetare încă deschise Rezultatul este un întreg coerent și plăcut, care profită - nu de un detaliu secundar - de o scriere fluidă și de o narațiune captivantă, respectând în același timp claritatea științifică și o tendință sistematică care devine aproape topografică în descrierea sitului castelului din Carbognano Primul capitol urmărește efectiv parabola umană a protagonistei feminine a eseului, Giulia Farnese, soția lui Orsino Orsini, dar renumită pentru că a fost tânăra concubină a papei Alessandro Vi Borgia Retrasă din viața publică în jurul anului , chiar în cetatea Carbognano, Giulia își va trăi a doua viață, consolată de afecțiunea influentului ei frate, cardinalul Alessandro Farnese, viitorul Paul al III-lea, și alături de cel de-al doilea soț, nobilul Napolitanul Giovanni Maria Capece Bozzuto Cu ajutorul fișei documentare, publicate de Danilo Romei și Patrizia Rosini în , Capriotti ne poartă de mână în viața celebrei, an de an, îmbogățindu-și biografia cu indicii preluate din sursele materiale, deduse grație observarea directă a unora dintre cele mai emblematice locuri ale existenței sale printre cele mai puțin vizitate de savanți, precum Palazzo Famese din Viterbo sau biserica S Maria della Concezione din Carbognano (cf Romei, Rosini ) aceeași rigoare conduce analiza care ne introduce în complicata întrebare a portretului Giuliei, a cărei frumusețe, temută de mărturiile literare, a aprins studiile istorico-artistice pornind de la celebra mențiune a lui Vasari asupra picturii evazive realizate de Pintoricchio în "Borgia" Apartament din Vatican, unde concubina papei ar fi fost înfățișată în chipul Fecioarei cu Pruncul, la picioarele căreia însuși Alexandru al VI-lea a fost înfățișat în adorație Fără să cedeze vreodată seducției mitului care nu a omis să informeze și literatura critică, autorul ne însoțește în căutarea ultimelor mărturii supraviețuitoare ale picturii, pornind de la copia realizată de Pietro Facchetti pentru Francesco iV Gonzaga, pentru până la cele două fragmente originale recuperate în și , demontând valabilitatea mențiunii lui Vasari (Nucciarelli ; Buranelli ) Cu aceeași claritate, favorizând compararea cu sursele literare mai puțin romano-centrate, precum Carbognano ilustrat de Fioravante Martinelli, Capriotti examinează și chestiunea presupusului portret sub chipul Justiției, din mormântul lui Paul al III-lea din Vatican, deja studiat de Roberto Zapperi (Zappi ) în încheiere, sunt acoperite exhaustiv aluziile la alte reprezentări ale Famezului, apărând în diverse contribuții științifice aplicate acestei "cercetari obsesive" Înainte de a se lansa în analiza plină de corpul ciclului Carbognano, Capriotti ne introduce în imaginația farnese, printr-o analiză icono grafică detaliată a decorațiunilor castelului Vasanello, unde a locuit Giulia Famese împreună cu primul ei soț Orsino Orsini, poate supravegheând direct realizarea ornamentelor! de cel puțin o cameră Importanța heraldicii în acest gen de sisteme iconografice complexe, care în Vasanello devine o expresie a dinamicii familiale a Famese și Orsini, precum și marele patronaj asigurat de Papa Borgia, anticipează considerațiile asupra ciclului decorativ al castelului din Carbognano, a cărui analiză sistematică autorul îi dedică ultimele trei majuscule Tocmai datorită unei interpretări corecte a stemelor reprezentate la satana și în încăperile cetății, acest savant poate data cu certitudine decorațiunile diferitelor încăperi, toate cu siguranță ulterioare anului și raportate în general la două campanii promovate în jurul anului iar după Propunerile atributive înaintate pornind de la o comparație strânsă între repertoriul lexical exprimat de groteschile din Carbognano și cele care s-au răspândit la Roma în jurul atelierului lui Pintoricchio, pentru a fi filtrate în suburbiile Viterboi, unde Antonio del Massaro cunoscut sub numele de Pastura este purtătorul de cuvânt al acesteia Și tocmai la sfera unui artist din Viterbo, acel Giovan Francesco d'Avanzarano mai cunoscut sub numele de Fantastico, Capriotti se referă, printr-o serie de comparații convingătoare, și picturile lui Carbognano În orice caz, se lasă deschisă chestiunea identificării autorului, pentru numele căruia se oferă indicația interesantă a monogramei MCS, înscrisă într-un cartuș pe una dintre lunetele așa-numitei Stanza di Giulia În fine, ultimele două majuscule sunt dedicate lecturii iconografice a ciclului, începând chiar din încăperea mai sus menționată căreia îi sunt destinate paginile de referință mai dense și mai bogate Întregul eseu funcționează ca un mecanism capabil să pregătească cititorul pentru înțelegerea acelor dinamici profunde care stau la baza concepției sistemului iconografic, în spatele căruia Capriotti identifică mediul cultural al cardinalului Alessandro Famese Analiza iconografică este realizată cu erudiție, legată cu pricepere de datele istorice și susținută de o comparație constantă cu izvoarele literare Severitatea metodei îi permite autorului să urmărească cheile interpretative care returnează o lectură coerentă a întregului, unde nimic nu este lăsat la voia întâmplării Sistemul de firme și embleme se joacă în jurul figurilor a două animale simbolice, identificate în unicom și în phoenix, cărora le sunt dedicate două scurte insight-uri, care sunt și ele utile - împreună cu majusculele inițiale - pentru a informa cititorul mai puțin expert Citirea acestor simboluri face evidentă preeminența figurii Giuliei, alături de cea a fratelui ei Alessandro, inserată în dinamica familială și dinastică bine semnificată tocmai de simbolul unicomului pe care autorul îl face referire la Farnese deja din vremea fondatorului Ranuccio ciclul Carbognano, după cum se poate deduce din studiile lui Capriotti, reprezintă un laborator iconografic pentru viitoarele și mai prestigioase comisii ale familiei, precum Castel Sant'Angelo și Caprarola O bogăție de referințe și o profunzime de referințe erudite care denunță direcția înțeleaptă a clientului, dar care scot în evidență, pe de altă parte, dificultatea de a corespunde așteptărilor similare de către un anumit atelier periferic, nefericit de aproximări și inexactități în management a ciclului decorativ Francesco Spina Patrizia Cavazzini, Porta Virtutis procesul lui Federico Zuccari, cu colaborarea lui Yara Cancilla Artiști în Curte, voi i, De Luca Editori d'Arte, Roma Michele Di Sive și Massimo Moretti au ales un subiect fascinant și un istoric de artă desăvârșit - precum și un cercetător de arhivă - Patrizia Cavazzini, cu care să lanseze noua eoliana (serie), Artisti in Tribunale Mai întâi sunt multe de admirat despre asta volumul, net cel puțin domeniul istoric al întreprinderii Începând cu cercetările revoluționare ale prodigiosului arhivist Antonio Bertolotti la sfârșitul secolului al XIX-lea, ale cărui descoperiri prețioase în evidențele Tribunalului Criminale del Govematore roman au ilustrat modurile în care artiștii erau supuși instanțelor penale, editorii intenționează să țină sub control - interpretarea și reimaginarea litigiilor modem timpurii pentru oamenii de știință din secolul al XXI-lea Printre cele mai spectaculoase constatări ale lui Bertolotti s-au numărat procesul pentru calomnie îndreptat împotriva lui Caravaggio și a cohortei sale de artiști-prieteni care au scris un cântec denigrator despre opera lui Giovanni Baglione și documentația necruțătoare a procesului pentru viol inițiat de Orazio Gentileschi, tatăl Artemisiei vătămate contra lui Agostino Tas-si dacă publicările lui Bertolotti cu fragmente din procedurile judiciare au alimentat sute - dacă nu mii - de studii ulterioare, Artisti in Tribunale stabilește un program la fel de ambițios pentru a aduce cei de ani de cercetare și descoperire care au urmat în intersecția artiștilor cu orașul etern sistemul de justitie penala Tocmai așa, Patrizia Cavazzini a luat o viziune îndelungată asupra procesului pentru "eccessi" adus de Paolo Ghis-elli, scalco, sau intim, al Papei Grigore Xiii (Boncompagni), împotriva pictorului Federico Zuccari, precum și a asistenților săi Domenico Cresti (il Passignano), Bartolomeo Carducci și Giovanni Andrea Svolgi da Casteldurante Litigiul, in nuce, a vizat răspunsul lui Zuccari la respingerea altarului Santa Maria del Baraccano din Bologna (Procesiunea și Viziunea Sfântului Grigorie cel Greaful) prin realizarea unui desen animat la scară largă înfățișând o alegorie, cunoscută sub denumirea de Porta Virtutis, care a fost expusă pe fatada bisericii confratemale San Luca a Universita dei Pit-tori (distruită la sfârșitul anilor ) situată pe Dealul Esquiline, foarte aproape de Bazilica Santa Maria Maggiore Creat strategic pentru sărbătoarea Sfântului Luca în , desenul (acum pierdut) a reprezentat și o satiră în care Zuccari a avut temeritatea să-l înfățișeze pe Ghiselli ca pe Midas (ignoranță crasă), cu urechi de măgar și implica a lui Detractori bolognezi simultan ca făptași ai maledicției și invidiei și ca artiști incapabili de a obține adevărata cunoaștere sau virtute Ghiselli a susținut (în mod convingător) că Zuccari l-a defăimat public în acest desen satiric în plus, deprindem din documentele procesului că Zuccari a oferit comentarii vizitatorilor pentru ca cineva să nu piardă sensul alegoriei sale Aceste acte dezvăluite au fost transmise direct lui Gregory Xiii, care nu a primit bine atacurile artistului asupra curteanului său favorit sau asupra concetățenilor săi din Bologna Din cauza implicării directe a papei în acest caz, susține Cavazzini, pe bună dreptate, pedeapsa împotriva lui Zuccari și a asistenților săi a fost rapidă și aspră: toți au fost alungați din statele papale Asistenții au fost amenințați în continuare că vor fi trimiși la galere Circumstanțele procesului, exilarea și repatrierea ulterioară a lui Zuccari formează cea mai mare parte a acestui studiu iluminator Cavazzini, ca și Detlef Heikamp înaintea ei (anii - ), a început prin a revizui documentele publicate pentru prima dată în formă prescurtată de Bertolotti Nemulțumită de lacunele din transcriere sau de starea lor de interpretare, ea s-a întors la Archivio di Stato di Roma pentru a găsi o documentație mai completă a procesului (mai sunt lacune) Primul ei eseu asupra acestui subiect a dus la un articol strălucit timpuriu în Romisches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana ( ), care a ajuns la un moment important în practica istoriei artei, care a trasat o linie între istoria socială și micro-istorie Revenind acum la subiect, după mai bine de treizeci de ani, Cavazzini a reunit pentru prima dată un eseu interpretativ extins, împreună cu articole bogate în catalog despre fiecare dintre desenele, imprimeurile și singurul tablou legat de Porta Virtutis, eseuri biografice despre fiecare dintre protagoniștii majori (unele de Cavazzini, altele de Yara Cancilla); transcrieri complete ale procesului cunoscut (împreună cu fotografii ale cartei), întocmite de Cancilla; și transcripții ale corespondenței legate de și de la Zuccari, editate de Cavazzini este o sărbătoare bogată pentru istorici, istorici de artă și istorici ai jurisprudenței, una care va inspira fără îndoială următoarea generație (sau două) de savanți care caută să dea sens întâlnirilor frecvente ale lui Zuccari cu respingerea operei sale și a lui creșterea acerbă a autoapărării literare și vizuale, consecințele insultării unui prieten al papei și complexitatea dinamicii puterii dintre statele papale și ducatul de Urbino, printre multe alte detalii fascinante este din meritul lui Cavazzini că acordă în relatarea ei o pondere egală probelor vizuale și documentare într-adevăr, ea ne informează că, conform standardelor tribunalelor din secolul al XVI-lea, atât imaginile, cât și cuvintele ar putea fi considerate calomnioase sau defăimătoare Astfel, Zuccari a fost de două ori blestemat Pe de o parte, Porta Virtutis conținea imagini satirice ale unor persoane anume cunoscute de contemporanii romani; și, pe de altă parte, așa cum Passignano și alții au arătat în mod clar în mărturiile individuale, maestrul lor și-a exprimat clar disprețul față de criticii bolognezi în narațiunile personale pe care le-a oferit despre al-legorie Cavazzini pune un accent important pe desenele lui Zuccari pentru Procesiunea și Viziunea lui Grigore cel Mare, respinsă și acum pierdută, destinate Barracanoului din Bologna, orașul natal al Papei Grigore Xiii și al marelui reformator Cardinal Gabriele Paelotti în procesul de analiză a desenelor, ea enumerează aspectele pe care clerul și pictorii bolognezi le-au considerat ofensatoare, cum ar fi figurile nud vizibile ale victimelor ciumei, incongruențele perspectivei și dimensiunea figurilor, precum și - în viziunea lor - inversarea culorilor ("luminoase unde ar trebui să fie întunecate, întunecate unde ar trebui să fie deschise") Aceste din urmă critici reiese din declarațiile făcute de Passignano, care le-a povestit în depoziția sa în fața Tribunale, unde este clar că el le-a integralizat semnificația Cavazzini dezvăluie, de asemenea, revizuirile pe care Zuccari le-a făcut la versiunea repictată care a fost în cele din urmă achiziționată de colegiul iezuit din Bologna și este cunoscută prin gravurile după ea de către Aliprando Caprioli și un tipografi anonim (pace Tristan Weddigen, care crede că această imagine reprezintă prescripțiile artiștilor bolognezi pentru ca Zuccari să-și revizuiască corect pictura) Mai mult, ea subliniază diferențele inerente dintre compoziția lui Zuccari și cea a pictorului bolognez Cesare Aretusi, a cărui lucrare a fost în cele din urmă plasată în capela Ghiselli din Santa Maria del Baraccano Diferențele evidente de perspectivă, culoare și densitate ale grupărilor de figurai primesc multe elemente ale criticii operei lui Zuccari Cavazzini nu crede că astfel de probleme formale și iconografice au fost principalele - și cu siguranță nu singurele - lucruri în joc în această confruntare între Zuccari și contemporanii săi bolognezi; mai degrabă, ea susține că a existat multă ani-mozitate îndreptată către forestieri care luau comisioane de la artiștii locali Mai mult, pictorii bolognezi erau geloși pe accesul lui Zuccari la comisioanele papale (cum ar fi cel pentru finalizarea Capelei Pauline), chiar și după ce Grigore Xiii a fost ales papă ("fu dettata esclusivamente da rivalita pro-fessionali", p ) ) este de remarcat faptul că astfel de comentarii asupra lucrărilor altor pictori de la sfârșitul secolului al XVI-lea informează în mod regulat despre evaluarea disprețuitoare a biografului Carlo Cesare Malvasia asupra artiștilor (inclusiv Vasari și cercul său) care au imitat natura naturata și nu natura naturans în contrast cu natura naturală exemplu de reformă a picturii Carracci (Cfr Perini , Dempsey , Cropper ) Faptul că respingerea retabloului lui Zuccari și ascensiunea Academiei Carracci au avut loc ambele la Bologna în anii nu este, în opinia acestui cititor, o simplă coincidență și merită investigații suplimentare Aceasta nu este pentru a respinge noțiunile de rivalitate, ci pentru a le echilibra semnificativ cu critica tehnică care a trecut de la artiștii din Bologna la atelierele de la Roma Ceea ce mă duce la portretele biografice extrem de utile ale lui Passignano, Carducci și Svolgi, care, datorită complicitatei lor la crearea Porta Virtutis și în ciuda mărturiei lor directe, se prăbușesc cu Zuccari (În mod clar, nu există un "acord de pledoarie" în Roma secolului al XVI-lea ) Dintre aceștia, Passignano a continuat o carieră de mare succes mai întâi la Veneția ( - ), apoi la Florența, unde s-a înscris la Accademia del Disegno și s-a bucurat de patronajul mareducal, înainte de a reveni la Roma în În mod evident, daunele cauzate de exilarea lui se înlăturaseră, deoarece Passignano a câștigat una dintre prestigioase comisii pentru o Răstignire la Sf Petru, pentru care a primit titlul de cavaler (Cavaliere di Cristo) La fel de fascinant este și faptul că numai Zuccari a avut legături suficient de puternice cu Ducele de Urbino pentru a obține o întoarcere relativ rapidă la Roma în Francesco Maria della Rovere a fost neclintit în sprijinul său pentru Zuccari, dar a profitat și de faptul că pictorul prezența în ducat pentru a comanda lucrări pentru capela familiei din Santa Casa di Loreto Trecerea în strânsă succesiune a lui Grigore Xiii și Ghiselli în a lucrat cu siguranță în beneficiul lui Zuc-cari, deoarece principalii săi adversari erau atunci în afara tabloului La rândul său, însă, Zuccari învățase o lecție puternică: nu specificați criticile tale publice la adresa adversarilor, ci mai degrabă păstrează-le generice în ultimul deceniu au existat o serie de cataloage de expoziții și monografii semnificative care s-au construit pe corpul tot mai mare de literatură referitoare la întâlnirile artiștilor cu curțile și tribunalele din Roma Printre contribuțiile mai substanțiale s-a numărat expoziția Caravaggio a Roma Una vita dai vero la Archivio di Stato di Rome în , organizată de Eugenio Lo Sardo și curatorială de Orietta Verdi și Michele Di Sivo Arhiva însăși a devenit un instrument criminalistic atât pentru istorici, cât și pentru istoricii de artă, cu documente și transcripții noi tratate ca material probatoriu pentru cercetarea multiplelor confruntări ale lui Caravaggio cu legea În schimb, filmul lui Sarah McPhee Bernini's Beloved: A Portrait of Costanza Piccolomini ( ), reconstruiește circumstanțele violenței comise de Gianlorenzo Bernini asupra amantei sale Costanza, folosind o gamă largă de surse documentare și primare din corespondența personală cu directive testamentare si de la tribunale penale la biografii si avvisi în plus, recentul catalog de la National Gallery, expoziția londoneze despre Artemisia Gentileschi ( ), organizată de Letizia Treves, urmează oarecum pe același model, dar sunt multiple voci reprezentate în eseurile individuale ale diferiților autori de Sheila Barker, Patrizia Cavazzini, Elizabeth Cropper și Francesco Solinas, printre alții în ele învățăm despre educația și alfabetizarea Artemisiei; asocierea ei cu Accademia del Disegno din Florența; rețeaua ei extinsă de patroni, familie, iubiți și prieteni, așa cum se observă în portrete, documente și scrisori; succesele ei artistice și economice; şi averea ei critică Această prezentare bogată a plinătății vieții și realizărilor Artemisiei luminează, de asemenea, pasiunea și violența dezvăluite în documentația procesului pentru viol al Artemisiei, care a avut loc la vârsta de ani, atât de timpuriu în viața și cariera ei Deși nu este punctul central al expoziției, un videoclip extraordinar care descrie litigiul a fost produs pentru a-l însoți (https: www nationalgallery org uk exhibitions p ast artemi si a artemi si as -r ap e-trial) Aceste eforturi recente de a arăta modurile în care viețile artiștilor s-au intersectat cu instituțiile sociale, economice și juridice existente ne aprofundează înțelegerea complexității experiențelor lor personale pline și a expresiilor lor creative, fie ca răspuns la sau în ciuda unor astfel de provocări Și, așa cum observă inteligent di Sivo și Moretti în "prezentarea" lor la Porta Virtutis, deși mediat de amanuensis care a înregistrat mărturia, "auzim" artiștii vorbind în documentația din toate cărțile citate aici Aceste tipuri de studii ne aduc mai aproape de un echilibru între cercetarea micro și macroistorică, folosind evenimentul sau crima grăitoare pentru a lumina realități sociale, politice și personale mai mari Astfel, ele oferă material extrem de util pentru investigații și cercetări viitoare atât în cadrul diverselor discipline, cât și în cadrul diverselor discipline în întreprinderea plăcută de a citi Porta Virtutis din scoarță în scoarță, cititorul va întâlni câteva materiale importante repetate în locații multiple: în observațiile prefabricate, în eseul lui Cavazzini, în biografii și în înregistrările de catalog nu intenționez asta ca o critică; în schimb, astfel de repetări sunt de așteptat într-o carte care servește în același timp ca o istorie sintetică a unui proces penal, o biografie a actorilor principali și un catalog al imaginilor relevante Pe de o parte, informațiile sunt rapid recuperate de către cercetătorul ocazional; pe de altă parte, o lectură mai completă și mai deliberată produce reverberații de adevăruri care câștigă forță în (re)povestire Astfel, un cercetător care caută informații despre oricare dintre o varietate de subiecte va apărea cu o bună înțelegere a ceea ce era în joc pentru Zuccari, susținătorii săi și detractorii săi implicați în această intersecție fascinantă a ambiției personale, aliniamentelor politice, realităților juridice , și rivalitatea artistică Peter Lukehart Federica Veratelli, Jan van Beyghem Un Ca-Ravaggesque între Flandra, Roma și Emilia, cu colaborarea lui Enrico Ghetti, Colla-na "Heritage", , NFC, Rimini , pp Monografia pe care Federica Veratelli o dedică pictorului flamand Jan van Beyghem ( - ) se înscrie pe deplin în cercetarea care vizează aprofundarea sistematică a cunoașterii și producției așa-numitelor Caravaggios nordici care lucrează în Italia În acest sens, volumul ne amintește de numeroasele aspecte de investigat încă în acest domeniu pentru reconstituirea rețelei dense de schimburi care a avut loc între Flandra și Statul Papal, acesta din urmă prezentat dintr-o altă perspectivă: acel "periferic" Pornind de la celebrul oximoron inventat de Edo-ardo Grendi cu referire la abordarea micro-istorică, autoarea deschide volumul despre acest maestru needitat recunoscându-i în primul rând importanța ca "normal excepțional": deși conotat de un nivel artistic nu remarcabil , se reafirmă imediat necesitatea reconstituirii biografiei cu referire la a lui rețeaua de socializare, pentru a ne permite să observăm mai îndeaproape mecanismele camerale ale acesteia, ca și ale altor artiști, care adesea, epuizând experiența romană, mergeau în teritoriile periferice ale Statului Papal în căutarea unor comisii cel de-al doilea volum, introdus de Sabine van Sprang, directorul Academiei Belgica din Roma, după o scurtă introducere, se desfășoară prin trei capitole dedicate, respectiv, celor trei faze ale vieții pictorului, cunoscute încă din ghizii secolului al XVIII-lea sub numele de Giovanni Vangembes Pe urmele studiilor care din anii au dat naștere redescoperirii acestui artist, Federica Veratelli reconstituie biografia umană și profesională a acestuia, remarcandu-se de încercările anterioare de cercetare documentară precisă efectuate în principal în arhivele din Malines (Mechelen, în flamand) și din Ferrara, locul de naștere și oraș de adopție al artistului primul capitol este deci dedicat copilăriei și pregătirii lui Jan van Beyghem, desfășurată inițial la Malines în atelierul părintelui Comelis, maestru tăietor de diamante originar din Anvers, iar apoi ca ucenic pictor în atelierul lui Melchior van Avont, nepot a mult mai cunoscutului gravor şi pictor peisagist Pie-ter van Avont Savantul ne prezintă sosirea artistului la Ferrara, propunând ipoteza că apariția sa în oraș - unde este documentat ca posesor și bine plasat începând cu anii - a avut loc datorită medierii puternicului Guido Bentivoglio, Ferrarese și nunțiu papal în Flandra între și , precum și patron al muzicienilor și artiștilor nordici, așa cum ne amintește frumosul său portret de cardinal al marelui Antoon van Dyck (Florența, Palazzo Pitti) Volumul prezintă apoi un eseu, semnat de Enrico Ghetti, dedicat posibilei subjugări romane efectuate de Van Beyghem la o vârstă fragedă, ipoteză avansată pe baza stilistică a operelor sale, din care reiese cu forță un naturalism care, parafrazând cuvintele de Giulio Mancini, poate fi recunoscut în mulți dintre acei francezi și flamandi care lucrează la Roma sub steagul lui Ca- ravagii Savantul, în special, evidențiază marea afinitate a lui Van Beyghem mai ales cu naturalismul de origine franceză și cu stilurile lui Simon Vouet, deși nu înțelege pe deplin toate fațetele acestuia, și cu atât mai mult cu cele ale lui Nicolas Toumier, atât de mult încât să presupunem o ucenicie directă În cel de-al treilea capitol, Federica Veratelli folosește o cercetare documentară decenală, datorită căreia se poate reconstitui traseul uman și profesional al acestui maestru nordic în orașul Ferrara: un oraș nu atât de interpretat ca un centru periferic , dar ca o retrovia', unde din domeniul Este s-a putut întâlni o puternică prezență transmontană eseul, bazat pe analize documentare, investighează viața artistului flamand și reconstituie personalitatea sa controversată, implicată și el în proceduri judiciare și responsabilă de violul Dorotei Savani, tânăra sa slugă pe atunci în vârstă de puțin peste cincisprezece ani Pe lângă eseuri, volumul mai are două secțiuni Primul catalog dedicat operelor artistului - cu intrări de Federica Veratelli, Enrico Ghetti și Alessio Bartolucci - descrie lucrările atribuite cu mare precizie și detalii bogate, distingându-le de cele deja atribuite și de cele pierdute sau neidentificate Lucrările sunt propuse după o nouă ordine, datorită unei cercetări documentare atente, care a făcut posibilă recuperarea numelor unor patroni - mai ales în ceea ce privește ciclul San Francesco di Ferrara - și plasarea lucrărilor în contextul lor de realizare în fine, este izbitoare foarte bogata anexă documentară, editată de Federica Veratelli, care integrează documentația în flamandă cu cea a Ferrarei - inclusiv note contabile, acte notariale, testamente și inventare - cu o acuratețe rară și cu mare atenție la registre rezultatul este un kit de arhivă fără precedent de mare impact care oferă, împreună cu catalogul, o lectură lucidă și actualizată a unui artist flamand "normal excepțional" în contextul artistic european de la începutul secolului al XVII-lea Patricia Principi Capitală și răscruce piața de artă din Savoy Roma, editat de Andrea Bacchi și Giovanna Capitelli, lucrările zilei de studiu Comercianți, colecționari și cunoscători în Savoy Roma ( - ), Bologna, Fundația Zeri, noiembrie , Silvana Editoriale, Cinisello Balm (Mi ) În urmă cu câteva luni, lucrările unei conferințe desfășurate în noiembrie la Kunsthistorisches Institut din Florența și la însăși Fundația Zeri, dedicată pieței de - artă din Italia în jurul anului în special, volumul intitulat Capitale și răscruce piața de artă din Savoy Roma, curatoriată de Andrea Bacchi și Giovanna Capitelli, reunește discursurile din a doua dintre cele două zile în care a fost împărțită conferința, axate pe figurile pestrițe ale comercianților, colecționarilor și cunoscătorilor care însuflețesc mediul vibrant al comertul artistic din capitala regatului, in urma reunificarii sale Este un subiect care atrage din ce în ce mai multă atenția savantului de câțiva ani încoace, fiind un domeniu de cercetare deosebit de fertil, atât pentru abundența de obiecte artistice care sunt puse în circulație într-o fază foarte vie a anticarismului comercial, și pentru că aceasta din urmă se află în centrul unui complot în care dezbaterea privind legislația protectoare, întemeierea unei administrații de stat a Artelor Plastice, nașterea istoriei artei ca disciplină științifică, creșterea și extinderea rapidă a muzeelor publice la nivel internațional, totul pe fundalul istoric al unui moment crucial pentru destinul țării care sunt primii ani ai Italiei unite Ani în care Orașul Etern a suferit transformări rapide și bruște, distorsionate de demolarea țesutului său urban și de nenumăratele demolări care, după cum amintesc editorii în introducerea volumului, introduc continuu o recoltă neașteptată de obiecte de interes istoric și artistic ; la acestea se adaugă materialele provenite din manipularea bisericilor și mănăstirilor și dispersarea moșiilor nobiliare aflate în criză În carte rămâne însă pe plan secund legătura dintre piața de antichități și transformările radicale care marchează acest moment din istoria orașului - dacă excludem contribuția lui Stefano Grandesso, dedicată uneia dintre cele mai dureroase demolări de la sfârșitul secolului al XIX-lea secolul, cel al Palazzo Torlonia din Piazza Venezia - pentru că eseurile care compun volumul intră mai degrabă în show-room-urile anticariarilor, în magazinele lor, în depozitele pline de lucrări pentru a investiga apoi trusa documentară densă care le însoțește activitate Un kit alcătuit din cataloage, uneori luxoase, din liste, agende, adnotări, desene și mai presus de toate o mare de fotografii, documente prețioase pentru a îmbina istoria atâtor piese cunoscute și multe altele dintre care au existat cu timpul pierdut urma Și mărturie, în același timp, a designului interior și a strategiilor comerciale moderne Privirea caleidoscopică aruncată de autori asupra mediului dinamic al anticariarilor și caselor de licitație face posibilă conturarea cu o nouă profunzime a personalităților polifațete, din cele mai variate medii, care alimentează o piață de artă foarte articulată și în continuă schimbare Nu avem aproape niciodată de-a face cu cunoscători rafinați - cu excepția foarte experți negustori de desene și imprimeuri precum Piero Pieri sau Pio Luzzietti, amintiți de Simonetti Prosperi Valenti Rodind într-una dintre cele mai incisive contribuții ale cărții - ci mai degrabă artiști întreprinzători, ca în cazul lui Attilio Simonetti, sau antreprenori cu mult fler, capabili să se înconjoare de colaboratori experți, precum Giuseppe Sangiorgi, care au găsit din nimic mici imperii comerciale, capabile nu doar să permită ascensiuni sociale amețitoare, ci și să pună stăpânire pe și abordează orientările gustului la nivel internaţional Alături de aceste personalități majore, există negustori-amatori care practică comerțul cu opere de artă ca activitate ocazională, totuși sunt capabili să intre în posesia unor lucrări importante, de exemplu acel Girolamo Palumbo care deținea un foarte senzual dormitor corector Venus capabil să entuziasm smare Adolfo Venturi, după cum își amintește Roberto Cobianchi în acest ultim eseu apar chiar și câteva scurte camee ale unor femei, active ca colecționare, dar și dispuse, ocazional, să-și revinda propriile lucrări, precum Nadine Helbig, soția celebrului anticar-arheolog de care faima se leagă mai întunecată decât comerțul cu antichități în Roma de după unificare, sau Bice Castellani, moștenitor bogat al faimoasei familii de oracole, colecționari și negustori care ar avea un gust infinit pentru orfevrăria de modă veche, în moda vremii Unghiul ales de majoritatea eseurilor evidențiază cum, chiar mai mult decât "artele majore" ale picturii și sculpturii, de care se ocupă și Andrea Bacchi și Maria Severa Ruga, ceea ce caracterizează piața de artă romană în această privire a secolului al XIX-lea și în primii ani ai secolului următor, sunt mai degrabă produse ale artelor decorative, capabile să pătrundă în gustul nu numai al elitelor, ci și al claselor burgheze, în Europa ca și în Statele Unite Adevărații protagoniști ai comerțului promovat și de marile firme romane de antichități ale momentului, precum firma Sangiorgi, sunt de fapt armele, monedele, țesăturile, fildeșul, teracota, porțelanul, majolica, șemineele, miniaturale, bronzurile, sticla, îmbrăcămintea , pe lângă mobila mereu populară Tocmai aceste obiecte, adunate de sute în depozitele anticarierilor, sunt căutate de o clientelă internațională din ce în ce mai numeroasă, în ale cărei case contribuie la definirea unui gust bogat și articulat, destinat reconstituirilor evocatoare și învăluitoare ale mediului, unde redundanţa obiectelor şi stilurilor contribuie la acel eclectism atât de caracteristic epocii Că acesta este cel mai promițător filon este în curând atât de evident încât cei mai întreprinzători și solidi comercianți, precum Simonetti și Sangiorgi, îmbină activitatea de cumpărare și vânzare de obiecte antice cu o activitate de producție înfloritoare, care vizează producția de obiecte de artă și mobilier, preponderent in stil medieval sau renascentist, in cele mai diverse materiale, capabile sa satisfaca cerintele clientilor fiecarui portofel a interceptat creșterea puternică, la nivel internațional, de măiestrie artistică la scară industrială, acești anticari încep producția de copii reale sau obiecte de invenție, înmulțind cu multă pricepere și rafinament orice tip de obiect, de la fresce detașate (celebrele dărâmături), la fântâni monumentale, la prețiosul fildeș artefacte, asupra cărora locuiește Benedetta Chiesi Originalele și copiile, ca și în cazul fildeșurilor, circulă adesea pe aceleași canale comerciale; nediscreditate încă complet de condamnarea severă pe care copia o va lovi în cultura secolului al XX-lea, aceste lucrări moderne de modă veche atrag adesea aceiași cumpărători ca și operele originale, fără ca umbra unei acțiuni frauduloase să se proiecteze asupra ușurinței și, de asemenea, pe calitatea înaltă cu care au fost realizate aceste reproduceri cartea, dezvăluind franchețea cu care au fost comercializate aceste artefacte, propune implicit o lectură care ajunge să elibereze anticariații din colțul "rău" în care cultura italiană de protecție i-a relegat adesea pe parcursul secolului XX, moștenitor al abordării protecționiste care îşi găsise terenul cel mai fertil pentru cultivare tocmai în Statele Papale Din tipologiile cumpărătorilor și din destinațiile consecvente luate de lucrări se desprind sclipici de istorie socială a pieței anticare romane Piața romană s-a caracterizat de secole prin direcția sa minieră, iar perioada luată în considerare aici pare deosebit de favorabilă, având în vedere incertitudinea legislativă a anilor de după unificare Față de lunga listă de lucrări trimise către fiecare destinație europeană și mai ales în Statele Unite, unde îmbogățesc muzee importante precum Metropolitan sau formează nudurile multor colecții private devenite ulterior muzee, Simonetta Prosperi dezvăluie fluxul fericit, cel puțin parțial împotriva curentului, a pieței de desene și imprimeuri Antonio Munoz, Federico Hermanin, Rodolfo Lanciani, printre principalii cumpărători ai acestui gen de lucrări, se asigură că, prin achiziții directe sau prin moștenirea ulterioară a colecțiilor personale, nudurile grafice importante pot îmbogăți colecțiile publice instituții precum Muzeul Romei, Biblioteca Corsiniana, Biblioteca Sarti, BiASA sau Gabinetto delle Stampe, echilibrând, deși minim, pierderile uriașe cauzate patrimoniului artistic național de vitalitatea acestui sezon al comerțului cu antichități Tocmai în cadrul acestei vitalități, se găsește o cheie de înțelegere a conduitei dezinvolte a lui Adolfo Venturi în relațiile cu unii negustori ai vremii, dezvăluită cu o franchețe fără precedent de Elisabetta Sambo în ultimul eseu al cărții într-un context atât de dinamic, trebuie să fi părut venial să acordăm câteva expertize prea multe, dacă ar putea servi la finanțarea obiectivului superior al construirii unei istorii moderne a artei italiene Federica Giacomini Reguli editoriale Personaje așteptate pentru eseu - Maxim (inclusiv spații și note) - textele trebuie livrate în versiunea definitivă, trimise prin format Word la adresa Abstract Rezumatul trebuie scris în limba autorului și în limba engleză și nu trebuie să depășească de caractere (spatii incluse) Imagini - Maxim , pentru a fi furnizate fără drepturi de autor În text, introduceți referința la imagini după cum urmează: (FlG , , ) - Ilustrațiile trebuie livrate separat în fișiere în format jpg sau tiff la o rezoluție de minim dpi, bază cm - Legendele imaginilor, care urmează să fie furnizate într-un fișier independent, trebuie să urmeze această schemă: PP Rubens, Sun George și dragonul, - , ulei pe pânză, Madrid, Museo Nacional del Prado - indicați, acolo unde este cunoscut, dreptul de autor al imaginilor: ((c) Supraintendența pentru Patrimoniul Arheologic din Roma) - Lucrarea inedită trebuie indicată între paranteze: (nepublicată) - Va fi responsabilitatea autorilor să acorde permisiunea de a publica fotografiile sau de a reproduce manuscrisele Citate - Citatul din text trece între ghilimele duble italiene: " " - Citatul din ghilimele se înscrie între ghilimele duble: " - Când citatul se referă la o notă, trimiterea la notă trebuie să apară după ghilimele de închidere - Orice omisă este indicată cu trei puncte între paranteze drepte: [ ] Corpuri minore - Când în cursul unui text este raportat un citat mai lung de trei rânduri, acesta este reprodus într-o dimensiune mai mică ( , ), fără ghilimele - corpurile minore trebuie detasate corespunzator cu un spatiu alb Parantezele pătrate vor fi folosite și pentru note ale autorului, editorului sau traducătorului [abrevieri: nda; ed; ndt] eventual inclus în citat Cursive Literele italice din text se limitează la: - titluri de cărți, titluri de expoziții sau conferințe, capitole, filme, cântece, poezii, opere de artă, articole de reviste sau diverse, termeni care indică părți ale lucrărilor: Prezentare, Prefață, Anexă, - cuvinte străine sau dialectale, latine, transliterații din greacă, când nu au devenit parte de uz comun în limba italiană: stemma codicum, tont court, know how; - cuvintele străine în uz curent vor fi în schimb întotdeauna la singular și la forma romană: filme, lideri, software etc La tine acasa În date, ziua și anul sunt indicate cu cifre arabe, luna cu litere mici la stânga: iulie Pentru alte indicații cronologice, consultați următoarele exemple: - (nu ); - secolul al XVIII-lea (nu secolul al XVIII-lea); - anii patruzeci (nu anii ) Numerele Ele trebuie scrise în leftere (de ex : a pictat trei afireschi), cu excepția: - informatii statistice sau cantitative: % din activele artistice; - în cazul datelor: decembrie ; - numere care au un caracter distinctiv specific (numere de înmatriculare, numere de tarif, numere de rezidență, numere de pagină etc ) sau care corespund unei date geografice precise: numărul de înmatriculare ; un oraș de de locuitori; - numere de pagini: pp - și nu - sau - Litere mari, minuscule capitalul ii este utilizat numai în cazurile: - de nume care indică ere sau evenimente de mare importanţă: secolul al XV-lea, Risorgimento, Terţiar, Paleolitic, Revoluţia Franceză, Eliberare, Rezistenţă; - de termeni geografici în cazurile în care precizează regiunea geografică: America de Nord, criza din Orientul Mijlociu; - a denumirilor geografice la cele compuse numele comun va avea inițiala minusculă, numele propriu va avea majusculă: Marea Mediterană, pe Lacul Maggiore, în Golful Napoli; - denumiri și porecle: Lorenzo Magnificul; - numele palatelor, teatrelor, locurilor publice: Palazzo Madama, Capela Sixtină, spitalul Maggiore, Teatro alia Scala în general, litera mică indică clădirea în sine, în timp ce litera mare se referă la aceasta ca un corp sau instituție: Biserica din Ravenna în Evul Mediu era cel mai religios corp bogat și prestigios după Biserica Romei; mozaicul bisericii S Clemente; - di Santo a, numai atunci când fac parte din numele propriu al unei biserici, localități sau străzi: Biserica Nella din S Caterina; martiriul Sfântului Sebastian Note și Bibliografie - Numerele progresive ale notei din textul curent preced întotdeauna toate semnele de punctuație, cu excepția ghilimelelor ii numerele notelor sunt întotdeauna superscript și fără paranteze - ivi va fi folosit pentru a indica același loc cu o pagină diferită: ivi, p ibidem va fi folosit pentru a indica același loc și aceeași pagină - Bibliografia din nota de subsol trebuie să fie în formă abreviată conform sistemului de citare Alttore + Data, eventual urmată de paginile: Ackerman , p - În cazul lucrărilor diverse fără redactor și cataloage de expoziție, indicați o parte din titlul volumului cu caractere cursive, urmate de dată, dar fără majuscule: La țară română - Dacă urmează să fie citate două lucrări ale aceluiași autor publicate în același an, distingeți-le cu minuscule stânga în ordine crescătoare: Longhi a; Longhi b - Bibliografia completă este dată la sfârșitul eseului, referindu-se mai întâi la forma prescurtată și, la început, la intrarea extinsă (vezi exemplele următoare) Monografii Voss H Voss, Die malerei Der Spatrenaissance in Rom und Florenz, vol , Berlin Ai grija de ei Sotta cel Cotta (editat de), Pietro Paolo Rubens Litere italiene, Roma Lucrări ale conferințelor Roma în punctul de cotitură din Roma în punctul de cotitură dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea, Proceedings of the international study Conference, Roma, - octombrie , editat de S Colonna, Roma Cataloage de expoziție Quattrocento la Viterbo ii Quattroeento a Viterbo, catalogul expoziției, Viterbo, Museo Civico, iunie - septembrie , editat de R Cannata, C Strinati, Roma Ediții de text Dragă - A Caro, Lettere Familiali, editat de A Greco, voii , Florenţa - Articole în reviste Vannugli A Vannugli, O nouă Fecioară a Bunei Vestiri de Scipione Pulzone, "Istoria artei", [ ]? , , pp - Eseuri în lucrările conferințelor, cataloage de expoziții sau lucrări diverse Benedict S Benedetti, Masa lui Cehete Thebano, "dialog redus de greacă în limba vernaculară" de Francesco Angelo Coccio, în partea superioară a cuvintelor Studies on the Latin and Italian Dialog of the Renaissance, Proceedings of the study days, Anvers - februarie , editat de W Geerts, A Paternoster și F Pignatti, Roma , pp - Beltramini G Beltramini, Pietro Bembo și arhitectura, în Pietro Bembo și invenția Renașterii, catalogul expoziției, Padova, Palazzo del Monte di Pieta februarie - mai , editat de G Beltramini, D Gasparotto și A Tura, Veneția , pp - L Monbeig Goguel C Monbeig Goguel, Actualitatea cercetărilor despre Francesco Salviati, la zece ani după monografia lui Luisa Mortari, în Per la storia dell'arte in italia e in Europa Studii în onoarea Luisei Mortari, editat de M Pasculli Ferrara, Roma , pp - Intrări enciclopedice Stabil G Stabile, Delminio, Giulio Camillo, în Dicționar biografic al italienilor, XVii, , pp - Carduri de catalog R WALD, [Orazio Gentileschi, Mergând la Calvarid], în Caravaggio el Europa mișcarea internațională caravagescă de la Caravaggio la Mattia Preti, catalogul expoziției, Milano, Palazzo Reale, octombrie - februarie , Viena, Muzeul Liechtenstein, martie - iulie , editat de L Spezzaferro, Milano , cat ii, , p Istoria artei noua serie Nu Editura CAM Această revistă este indexată în Bibliografia BHA de istoria artei Un serviciu bibliografic al Institutului de Cercetare Getty și al institut de lnfonnation Scientifique et Technique al Centre National de la Recherche Scientifique Si in ARTbibliografii Moderne Un serviciu bibliografic al Cambridge Scientific Abstracts Ianuarie - aprilie Revista trimestrială Clasa A(ANVUR) Tribunalul de autorizare din Roma nr din Director adjunct: Alessandro Zuccari Coordonator: Augusta Monferini Editori: Fabio Benzi, Lorenzo Canova, Anna Cavallaro, Stefano Colonna, Helen Langdon, Stefania Macioce, Massimo Moretti, Sebastian Schiitze, Francesco Solinas, Victor Stoichita, Stefano Valeri, Caterina Vblpi Arbitri: Elizabeth Cropper, Dean Center Advanced Study, Washington, National Galeria de Artă; Gail Feigenbaum, director asociat, Los Angeles, Institutul de Cercetare Getty; Annick Lemoine, Universite de Rennes II, Academie de France din Roma, Villa Medici; Xavier F Salomon, curator al Barocului de Sud la Departamentul de Picturi Europene, New York, Muzeul Metropolitan de Artă Publicat de: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma Tel și Fax: + www storiadellarterivista it Director responsabil: Maurizio Calvesi Secretariat Editorial: Jacopo Curzietti, Camilla Fiore, Arianna Mercanti Birou Administrativ și Abonamente: Giulio Sangiorgio Abonament : (taxele postale incluse) Italia , €; Europa și Bazinul Mediteranean , €; Țări non-europene , € Emisiune în curs , € (fără poștă) Articole individuale de la nr la numărul curent ( , EUR pentru a comanda pe site) Plăți din Italia: C cont poștal nr plătibil către: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma sau transfer bancar plătit către CAM Editrice Srl iban: iT J Plăți din străinătate: transfer bancar efectuat către CAM Editrice Srl iban: iT J bic (Swift): BPPiiTRRXXX Abonamentul include trei numere și poate începe de la orice număr Orice schimbare de adresă trebuie raportată la administrația revistei, comunicând și vechea adresă Proiect grafic: Antonella Mattei Presă: La Moderna Graphic Arts - Roma [tipărit în aprilie ] Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regia Maurizio Calvesi index Editorial Maurizio Calvesi Ceroli în lumina reflectoarelor Maurizio Calvesi Pi его di Cosimo: desfășurarea sfatului Elena Onori Orazio Gentileschi și Marzio Ganassini în Farfa: noi documente pentru șantierul abației ( - ) Loredana Lorizzo Carlo Saraceni la S Maria dell'Anima restaurarea altarului Fugger și decorarea capelei S Benno într-o lumină nouă Giuseppe Porzio Gramatica Antiveduto, Carlo Saraceni Recuperări pentru începutul secolului al XVII-lea la Roma Davide Dossi în secolul al XVII-lea: Carlo Saraceni, Marcantonio Bassetti și Alessandro Turchi Michela Gianfranceschi Saraceni și gravura de traducere la începutul secolului al XVII-lea ii Tranzitul Fecioarei de Jean Le Clerc Alberto Dambruoso Umberto Boccioni și comanda portretelor soților Massimino Istoria tulbure a unei capodopere Fabio Benzi Futurismul și Europa Centrală: schimburi, influențe și analogii Perspective pentru maparea unei teme Recenzii de M Calvesi, L Lorizzo, MC Cola, A Mercanti Recenzii * Editorii care doresc să trimită una dintre cărțile lor istorico-artistice spre revizuire sunt invitați să trimită două exemplare redacției Storia dell'Arte Pentru notificări simple este suficient să trimiteți o singură copie AM Piazzoni, A Manfredi, D Frascarelli, A Zuccari, P Vian, Biblioteca Apostolică Vaticană, Cartea Jaca, Roma Nu este deloc o operație să dai seama de amploarea și calitatea contribuțiilor care se adună în acest volum splendid despre Biblioteca Apostolică Vaticană - deja la prima vedere se apreciază solemnitatea exigentă a formatului, bogăția scrierilor, valoarea hârtie și nivelul susținut de excelență în succesiunea imaginilor color, care se succed aproape toate în format complet, de-a lungul celor de pagini ale volumului, depășind numărul celor scrise Inițiativa implică redacția Jaka Book și Libreria Editrice Vaticana, precum și Muzeele Vaticanului, cu rezultate exemplare Francesco Buranelli, Roberto Cassanelli și Antonio Paolucci sunt redactorii publicației, care respectă criteriile exprimate cu rigurozitate în preambulul concis: chiar și în prezența - se spune - a comorilor artistice și monumentale atât de dens prezente pe teritoriul Vaticanului, caracteristica fundamentale ale volumelor nu vor fi concentrarea pe "alegerea antologică a capodoperelor", ci, din când în când, și pe analiza sistematică a episoadelor artistice și culturale mai puțin importante, chiar cu interpretări diferite, cu intenția de a construi o punte între contextul istorico-religios şi realizările sale artistice De fapt, acest criteriu informează fiecare parte a patrimoniului Bibliotecii: picturile, miniaturale, arhitecturile, descoperirile scrise, sculpturile, mediile, laboratoarele Un prim capitol de Ambrogio M Piazzoni și dedicat notelor istorice despre formarea Bibliotecii Apostolice Vaticane, îl urmează pe Antonio Manfredi cu un text despre vechiul sit al Bibliotecii programul iconografic al frescelor Sixtine și apoi conturat cu mare precizie de Dalma Frascarelli, în timp ce Alessandro Zuccari examinează aspecte istorico-iconice nologice ale complexului pictural Scrieri de Paolo Por-toghesi și Paolo Vian tratează astăzi Sala Sixtină și actualul sediu al Bibliotecii Vaticanului Nucleul inițial al Bibliotecii a constat din de cărți furnizate de Curie, la care Niccold V a adăugat cele aproximativ cincizeci de coduri din colecția sa personală în ultimii ani ai deceniului al cincilea al secolului al XV-lea La moartea sa, se puteau număra deja de manuscrise, dintre care o treime erau grecești Giovanni Torelli, bibliotecarul Papei, a vorbit pe bună dreptate despre o bibliotecă cu adevărat universală papi succesivi au mărit colecția În existau de manuscrise și de manuscrise grecești, inclusiv faimosul Codex В care conține întreaga Biblie în greacă și micul Codex latin al Vaticanului , cu texte virgiliene, creat în cercul lui Pomponio Leto În ultimii ani ai pontificatului lui Sixtus al V-lea au ajuns apoi la Vatican primele cărți tipărite Începutul proiectului arhitectural al Belvedere se datorează lui Julius II Della Rovere "Cu o bula din aprilie , Sixt al V-lea a stabilit finanțarea înființării Tipografiei Vaticanului, concepută ca o completare a noii Biblioteci care abia începea să se construiască în acele vremuri, conform unui proiect unitar ale cărui scopuri sunt exprimate clar în documentul papal Construirea Bibliotecii Vaticane şi înfiinţarea Tipografiei au răspuns nevoii de a reacţiona la atacul lansat de mişcarea protestantă care făcuse uz de presă pentru a răspândi noua doctrină" (D Frascarelli) Așadar, la sfârșitul secolului al XVI-lea Domenico Fonta-na a proiectat și construit între și un sediu nou și mai mare pentru Bibliotecă pagubele de la Sack în fuseseră relative și vizaseră în principal furtul de pietre prețioase de cea mai valoroasă legătură A început catalogarea sistematică, în timp ce s-au adăugat colecții întregi pentru a îmbogăți Biblioteca, inclusiv admirabila a lui Ful- vio Orsini, a primit în , incluzând printre altele autograful Canzonierei lui Petrarh Toate evenimentele ulterioare sunt expuse analitic, odată cu crearea (inițiată de Clement al XII-lea în ) a unui Cabinet numismatic, a Muzeelor și a unui Cabinet de Tipărituri; apoi "vremurile grele" cu impunerea napoleoniene, depunerea papei, înlăturarea manuscriselor și medaliilor celebre; jefuirea a durat până în , în timp ce Congresul de la Viena din a stabilit angajamentul de a returna prada de război Și aici fondurile Bibliotecii au început din nou să se extindă: atât colecțiile de manuscrise, cât și de cărți (în erau ) A fost creat un depozit mare de tipărite capabil de de volume, iar sub curte a fost săpat un nou depozit subteran pentru manuscrise Lucrările efectuate între și sunt recente, ducând extinderea rafturilor la șase kilometri Viteza de execuție a caracterizat atât timpurile de construcție a noii Biblioteci (mai -septembrie ), cât și cele de execuție a decorațiilor picturale Pentru a obține un astfel de rezultat, a fost realizat un șantier perfect organizat sub conducerea lui Giovanni Guerra și Cesare Nebbia care au coordonat un număr mare de artiști prima plată pentru lucrări picturale din Bibliotecă datează din februarie , în timp ce la ianuarie a anului următor s-au plătit taxe de scudi, cu o plată suplimentară emisă la mai Lucrarea de decorare complexă a fost finalizată în puțin peste un an Două volume publicate în și au fost destinate în mod special să descrie picturile într-un mod analitic și din acestea știm că Federico Rainaldi era responsabil de "inventio" ("inventio-nem obtulit" idearea unor posibile subiecte), în timp ce Silvio Antoniano "easdem res disposuit", adică s-a ocupat de "disposilio" (distribuirea personajelor și dezvoltarea compozițională) În momentul reorganizării, au fost eliminate subiectele mitologiei păgâne și, de asemenea, cele mai laice (figuri ale legiuitorilor sau împăraților); în armonie cu tema Bibliotecii, au fost alese patru referințe principale: bibliotecile antichității, Sinoadele Ecumenice, inventatorii Alfabetelor, lucrările Sixtine eu pentru cântecele străvechi inserate în aceste contexte au în comun meritul de a fi anticipat și prefigurat epoca creștină: de la Pitagora și Augustus la Sibile și Tri-smegistus Și asta după gândul lui Silvio Antoniano care, în dezacord cu Paleotti, a cultivat și răspândit această viziune în rândul oratorienilor, susținători ai ceea ce a fost definit ca un "umanism creștin" ii Rainaldi, la rândul său, a fost în contact cu Filippo Neri și Carlo Borromeo, precum și cu alte personalități ale mediului Diverse alte personalități (Rocca, Pietro Galesino, Giovanni Guerra și Guglielmo Bianchi) au participat la definirea caracterului și intereselor Bibliotecii și, desigur, mai ales însuși Sisto V Picturi monocrome (dar acum pierdute) au decorat fațadele Bibliotecii, ilustrând Artele liberale și mecanice și asociindu-le cu Virtuțile, Evangheliștii sau Părinții Bisericii "Cesare Nebbia ( - ) a avut la dispoziție un mare grup de ajutoare care, deși cu distincțiile cuvenite, au rămas fideli unui stil monumental și unui plan de origine mutiană, adoptat de Cesare Nebbia și experimentat pe larg în întreprinderile decorative de la Vila d'Este din Tivoli, Catedrala din Orvieto, Oratorio del Gonfalone, Galeria Hărților Geografice, expresii mature ale manierismului reformat stabilit în anii pontificatului Papei Boncompagni Abia în , inaugurarea de noi șantiere a forțat sprijinul în direcția lucrărilor modenezului Giovanni Guerra ( - ), un artist cu abilități organizatorice remarcabile chiar dacă lipsit de experiența cu care s-ar putea lăuda Orvieto ", este ceață" În vestibul sau intrarea în bibliotecă se sărbătoresc pontiful și Biblioteca însăși, împreună cu cărțile Pregătirea hârtiei tipărite, scene de lectură în peisaje magnifice ocupă bolțile cu cele patru Sibile Grotescurile transformate din priveliști infernale în cele paradistice creează pauze odihnitoare, în spații mai rarefiate, între o scenă și alta În Sala Sixtină Hristos întronat ia locul Minervei și figurile tradiționale ale oamenilor de litere și poeți sunt înlocuite cu seria marilor biblioteci ale antichității, Sinoadele Ecumenice, inventatorii Alfabetelor și Operele lui Sisto V Negii sguinci delle ferestre cele patru elemente și cele patru anotimpuri, în timp ce virtuțile, asociate cu artele, își găsesc spațiu în picturile subiacente tema bibliotecilor nu are nici un fel precedente semnificative în artele vizuale; fusese tratată în surse medievale și clasice și de autori precum Petrarh și Salviano și, de asemenea, de autori protestanți precum, în secolul al XVI-lea, de Michael Neumann cunoscut sub numele de Neander, care acuza călugării că transcriu doar "Rosaria Sathanalia et Diabolica mera" " Seria începe cu Moise, exemplar și el pentru scrupulul conservator care l-a determinat să recomande plasarea unui text sacru lângă Chivotul Legământului În a doua scenă, sub titlul "Bibliotheca ilebrea", Ezra repară distrugerea adusă de caldeeni prin construirea unei noi biblioteci Urmează "Bibliotheca Babylonica", arătând în primul panou Daniel predând limba caldeană iar în al doilea căutarea, printre cărți, din ordinul lui Darius, a Edictului lui Cirus care sancționează construirea Templului Ierusalimului Biblioteca din Atena le urmează pe cele estice Și aici, ca și în scena dedicată Bibliotecii Babilonului, o singură cutie mare dreptunghiulară este împărțită în centru de o perdea rulată, care creează două compartimente: în primul, Pisistrat întemeiază instituția ateniană, apoi transferată de Xerxes în Persia; în a doua Biblioteca este restituită prin testamentul lui Seleuco Nicanor Biblioteca din Alexandria (evocată ca "loc de trecere", trecând peste importanța sa capitală în lumea antică) este amintită într-un compartiment mare în care este văzut Ptolemeu al II-lea ordonând achiziția textelor Legii iudaice ("Hebraeorum Libros" }', în scena alăturată (de asemenea, împărțită printr-o perdea înfășurată, o perdea pe care am putea-o defini drept "a vremii") însuși Ptolemeu primește traducerea textelor de la cei șaptezeci și doi de înțelepți evrei: așa-zișii "Biblia celor Șaptezeci", care apoi în , lângă deschiderea Bibliotecii Sixtine, a fost dată presei din ordinul lui Sixtus V de către cardinalul Antonio Carafa Urmează Biblioteca Palatină înființată de Augustus în Propileea Templului lui Apollo "Dar aspectul cel mai relevant și semnificativ relevat de afifesco - scrie D Frascarelli - este, fără îndoială, identificarea Bibliotecii Vaticane cu cea palatină, sugerată de capete de leu, simboluri heraldice Sixtine, care decorează stranele pe care sunt volumele plasat [ ] În acest fel este indicată continuitatea dintre Roma păgână şi cea creştină staana, cu intenția evidentă de a revendica autoritatea politică exercitată de papi asupra orașului" Și iată bibliotecile creștine ulterioare: Hierosolymi-tana cu figura așezată a episcopului Alexandru (întemeietorul cunoscutei librării) și Caesariensis, cea mai importantă dintre cele create în primele secole ale creștinismului; a adăpostit peste de manuscrise și a fost concediat de Sfântul Ieronim, care de fapt apare în dreapta, în timp ce probabil Origen stă la masă, teolog discutat dar atestat în secolul al XVI-lea, maestru al lui Panfilo, fondatorul Bibliotecii "Bibliotheca Apostolorum" și "Bibliotheca Pontificum" au închis seria, subliniind protecția cărților sacre de către Petru succesorilor săi, inclusiv Sixtus IV și însuși Sixtus V Decorarea Sălii Sixtine este completată de seria de opt Sinoade Ecumenice Răsăritene, în timp ce cele opt Sinoade Ecumenice Occidentale sunt înfățișate în încăperile anexate sălii destinate consultării publice și în așa-numita Galerie a lui Sisto al V-lea Destul de uniforme între ele, Consiliile variază într-un mod oarecum repetitiv aranjamentul cardinalilor, când emisferic, când circular, când liniar, triunghiular sau patruunghiular și sunt în ansamblu mai puțin interesante din punct de vedere pictural decât Bibliotecile, deci oarecum statice în verticalitatea lor sunt figurile inventatorilor Alfabetelor care înlocuiesc figurile scriitorilor și filosofilor folosiți în bibliotecile antice "dacă problema limbii și originile sale și-au avut rădăcinile în cultura umanistă, ea a căpătat o valoare și o răspândire deosebită în epoca Contrareformei De fapt, analiza și revizuirea scrierilor ecleziastice și a scripturilor sacre susținute în Consiliul din Trent [ ] făcuse necesar să se studieze limbile în care fuseseră scrise presupusele texte originale" (D Frascarelli) Adam (prima figură) a fost infuzat de Dumnezeu cu cunoaștere care a fost apoi fixată de fiii lui Set pe două coloane din care egiptenii (Hermes Trismegistus) au învățat științele care au fost apoi transmise grecilor și autorilor creștini: seria astfel urmărește împlinirea Apocalipsei Aphifeschi-urile care înfățișează Lucrările Sixtine sunt splendide, cu o priveliște superbă a Romei care arată străzile drepte fondate de Sisto, o viziune splendidă a încoronării pontifului, o vedere excelentă peisagistică a flotei papale, o mare priveliște cu transportul obeliscului de la Vatican, alături de alte scene și multiple figuri simbolice la care a atras contemporanul Cesare Ripa pentru noua sa concepție didactică despre alegorie "în mai puțin de cinci ani - scrie Zuccari - Sisto V și-a atins așadar obiectivul ambițios de a finaliza un set de cicluri picturale care se dovedește a fi unul dintre cele mai mari concepute vreodată de un singur client Nu se poate nega că calitatea picturilor este discontinuă și nu întotdeauna excelentă; totuși, nu există nicio îndoială că aceste întreprinderi au adus o contribuție specifică picturii manieriste târzii, intrând pe deplin în acea "civilizație a frescei" a cărei Roma a fost în secolul al XVI-lea, cu Florența ca capitală" Examinarea efectuată de Zuccari atinge rezultatul confirmării atribuțiilor deja avansate de acesta la acea vreme și al introducerii unora noi și importante, aducând astfel la un nivel mai complet și mai complex analiza detaliată a diferitelor mâini angajate în șantierul Vaticanului "Acest lucru - scrie însuși Zuccari - confirmă absența în ciclurile lui Sixtus al V-lea a unui singur limbaj formal, totuși nevoia de claritate expozițională a imaginilor, întruchipată atunci de Pcriigino și apoi de Rafael, reamerge în aceasta - acestea picturi parcă ar repropune într-o cheie manieristă târzie acea "seninatate" a liniei Urbino, Umbria și Romană a cărei Sanzio a fost cel mai mare interpret și pe care Biserica Romei o privilegiase de mult" Maurice Calvesi Agenți dubli Cultural and Political Brokerage in Early Modern Europe, editat de M Keblusek și В V Noldus, Studies in Medieval and Reformation Traditions, Leiden-Boston , Brill editare, pp , fig miliarde Al doilea volum, care adună intervențiile unei conferințe internaționale desfășurate în la încheierea unui proiect finanțat de Universitatea din Leiden și Organizația Olandeză pentru Cercetare Științifică, are ca scop principal să se ocupe de fascinanta figură a mediatorului cultural în epoca modernă, în declinația sa multiplă de agent, diplomat, comerciant, artist După cum observă Marika Klebusek în introducere, principala caracteristică a intermediarului este reprezentată de capacitatea sa de a ști să creeze o rețea de relații în care să se deplaseze liber și de la care să fie protejat Se conturează astfel două tipuri specifice de mediatori asupra cărora și-au concentrat atenția autorii celor douăsprezece eseuri: diplomați sau alte subiecte legate de lumea politică, desemnați de clienții lor să îndeplinească sarcini precise precum achiziționarea de cărți, tablouri, acum, sau ca aceea de a identifica muzicieni, pictori și poeți pe care să-i pună în slujba lor; artiștii, angajați ca agenți politici și uneori ca adevărați spioni de către patroni care le cer să desfășoare, grație protecției oferite de profesia lor, un șoc politic foarte precis Astfel apar scenarii de acțiune neașteptate în care cel mai important aspect pentru broker este acela de a nu fi imediat recunoscut La baza succesului său stă versatilitatea cameleonică, care îi permite să interpreteze șocul intelectualului, precum și cel al mediatorului politic, într-un context social în care se mișcă cu pricepere pe multiple fronturi Pentru a urmări evoluția acestei categorii evazive, trebuie așadar să urmărim să scoată în evidență capacitățile individului, să identifice talentul personal mai degrabă decât caracteristicile comune Pe această linie putem urmări biografiile unor personalități exemplare precum Sir Thomas Roe, de care se ocupă M Klebusek (p - ), agent la Constantinopol al lui Thomas Howard, conte de Afundei, pentru care cumpără manuscrise și antichități, datorită înființării unei rețele de corespondenți în zonă care îl informează în prealabil despre oportunitățile de cumpărare R Hill are sarcina de a studia comportamentul ambasadorului Sir Henry Wotton staționat la Veneția din până în , printre primii care au încurajat colecția de picturi venețiene la curtea engleză (p - ); T Kirk este interesat de Giovanni Andrea Doria și rolul său de agent al regelui Filip al II-lea al Spaniei (pp - ); B Chen analizează figura lui Gisbert Cuper, un politician și anticar olandez împărțit între interesele Republicii Olandeze și cele ale "Republicii Literelor" (p - ); M van Gelder reconstituie țesătura culturală pe care s-a mișcat cu pricepere flamandul Daniel Nijs, agent și comerciant binecunoscut în studii pentru că s-a implicat în vânzarea colecției Lecția Gonzaga (p - ) MA Ebben studiază evoluția camerei negustorului portughez Garcia de Yllan, specializat la Anvers atât în vânzarea de argint, muniții și rechizite, cât era priceput să se desprindă în comerțul cu opere de artă (p - ) ) В V Noldus dezvăluie zzetaw-ul nord-european în care gravorul olandez Michel Le Blon, vărul lui Joachim von Sandrart, a acționat în dubla sa calitate de artist și agent secret (p - ) P Hauge clarifică funcția muzicianului John Dowland ca agent și spion la curtea daneză (pp - ); S Kuberky-Piredda și S Salort Pons analizează călătoriile piticului Gonzalo de Lliano prin prisma rolului său de agent artistic al regelui Filip al II-lea al Spaniei, prin examinarea bogatei sale corespondențe, găsite în Arhiva Medici a Principatului din Florența (p - ) În sfârşit, M Donike se ocupă de strategiile adoptate de agenţi precum vicleanul german Johann Friederich Reiffenstein în slujba ţarinei Ecaterina a Rusiei (p - ) Ceea ce iese la iveală este un context foarte bogat și multifațetat, unde predomină ideea că în Europa Vechiului Regim rolul acoperit de ceea ce definim astăzi ca mediator cultural a ascuns adesea o natură ambiguă, dublă dacă nu triplă Uneori, după cum își amintește M Klebusek (p ), pictura a fost doar un pretext pentru a intra în contexte altfel inaccesibile și pentru a fura secrete politice și militare Pentru a lega perfect trecutul și prezentul este povestea, evocată chiar de Klebusek, a lui Sir Anthony Blunt, un istoric de artă extrem de rafinat a cărui activitate demonstrează modul în care studiul barocului, al cărui profund cunoscător Blunt, ajută la o mai bună înțelegere a evenimentelor umane cele mai apropiate pentru noi În , premierul britanic Margaret Thatcher a dezvăluit lumii că Sir Anthony, unul dintre cei mai importanți intelectuali din țara sa, curator al colecțiilor regale timp de douăzeci de ani și distins cu titlul de baronet de către regina în timpul Războiului Rece pe care l-a avut fost spion în slujba Uniunii Sovietice Duplicitatea lui Blunt fusese astfel expusă volumul Agenți dubli încearcă să facă lumină, printr-o investigație atentă, asupra altor comploturi complicate, țesute cu câteva secole în urmă de artiști, diplomați, agenți și negustori, în slujba mai multor Maesta Loredana Lorizzo Piera Giovanna Tordella, Ottavio Leoni and the proto-Baroc drawing portraiture, Florența , Leo S Olschki editore, Studi, CCXLiX, pp , fig culoare bună O noutate editorială importantă este volumul pe care Piera Giovanna Tordella l-a dedicat recent portretului desenat proto-baroc, concentrându-și atenția asupra reconstrucției catalogului unui protagonist al acestui gen, padoanul Ottavio Leoni ( - ), căruia un în urmă cu câţiva ani, Bemardina Sani dedicase un prim studiu monografic (B Sani, Lafa-tica virtuosa di Ottavio Leoni, Torino ) Cunoscut și apreciat portretist, grație unei neîndoielnice abilități grafice Leoni ne permite să luăm legătura cu numeroasele chipuri care populează Roma barocă în care trăiește și lucrează, fie că sunt puternicii exponenți ai curții papale, cardinali și prinți, sau tineri necunoscuți ale căror trăsături reiese cu forță din foaia albastră aleasă să dea viață fizionomiilor lor După cum autorul nu omite să sublinieze cu privire la portretul unei tinere alese ca imagine de copertă, Leoni demonstrează "o declinare estetică în care rezumatul și esențialitatea amenajării preliminare în piatră neagră sporesc prin contrast calitatea și completitudinea Densa cu nuanțe psihologice acea față este redată cu o extraordinară sensibilitate luministă în broderia sugerată în cretă naturală eminamente pulverizată, combinată cu o piatră roșie moale și ea pulverizată și nuanțată cu excepția definiției buzelor" (p ) Acesta este talentul principal al artistului, știind să scoată din foaie nu doar caracteristicile fizice ale efigielor, ci și caracteristicile introspective și de caracter; La rezultatul final contribuie decorul non-frontal ales pentru a portretiza toți subiectele care îi permite lui Leoni să analizeze trăsăturile cu o iluminare laterală în stilul Caravaggio, obținută cu umbrire pricepută După cum se știe, mâna lui Leoni este responsabilă pentru efigiile celor mai importanți artiști care lucrează în Roma a papilor Paul al V-lea și Urban al VIII-lea, începând cu cei mai celebri: Michelangelo Merisi și Gian Lorenzo Bernini Potrivit autorului, pictorul merită să-și fi înnobilat profesia oferind o galerie o serie de portrete în care el și colegii săi sunt înfățișați ca niște intelectuali, eliberați de obiceiuri prin reprezentarea artificiilor până la cea a inventatorilor Apare astfel în fața ochilor noștri o serie de chipuri de artiști, poeți, scriitori, muzicieni și oameni de știință ai vremii, mai întâi desenate și apoi gravate, introduse în rame dodecaedrice sau ovale; pentru reprezentare Leoni alege tehnica punctului de stație din spate care îi permite să celebreze personajele în evidența lor personală, renunțând intenționat să reprezinte atributele profesiei pentru a se concentra pe intensitatea privirilor și deci a gândului care le oferă a straluci prin Importanța portretului lui Leoni este evidențiată de influența pe care noua ei tipologie a avut-o asupra lui Anton van Dyck, o temă foarte dragă autoarei care a abordat-o recent și în contribuții individuale (Un portret genovez al lui Van Dyck și două desene de Ottavio Leoni : Filippo Spinala, conte palatin de Tassarolo, în "Istoria artei", ns , , , pp - ; Ottavio Leoni după Van Dyck: pe punctul de stație din spate și "Autoportret cu floarea-soarelui" , în "Rivista d'arte", Ser , , , p - ) Observăm o "convergență lingvistică" între cei doi mari artiști care au ridicat portretul la un gen absolut; amândoi par mișcați de aceeași nevoie de a înnobila subiecții aleși păstrând în același timp credința într-o descriere desfrunzită a bibelourilor, obținută prin reconstrucția realistă a imaginii, care își are punctul forte în autodeterminarea celui portretizat; se uită cu mândrie în fața lui, expunând îmbrăcăminte adecvată rangului și rolului pe care îl acoperă în cele din urmă în societate În volum se desfășoară o listă lungă de nobili: de la Montalto la Borghese, Barberini, Aldobrandini, Altemps, Colonna, Ludovisi, nu există familie care să nu vrea să aibă componentele înfățișate de mâna iscusită a lui Ottavio a cărui faimă ajunge la Medici și Savoia, precum și ambasadorii străini staționați la Roma Tot datorită unei evoluții tehnice care trece de la umbrit la punctat; Tordel-la observă că "analiza documentelor datate, care variază de la portretul Cavalierului d'Arpino ( ) la cel al cardinalului Ludovisi ( ), demonstrează modul în care dezvoltarea experimentală în domeniul gravurii pe buril este strâns legată de evoluția a acestui element numai aparent accesoriu, attra spre care Ottavio traduce, reinterpretând-o, componenta picturală care îi structurează limbajul de semnalizare" (p ) Iar Leoni este, de fapt, grozav și în portretele în ulei pe pânză, după cum evidențiază studiile lui Francesco Solinas care a scos la lumină importante lucrări inedite precum colecția Lady of the Lancellotti (La Signora degli Scorpioni: o lucrare inedită de Ottavio Leoni ( - ) și câteva portrete romane din vremea lui Caravaggio, în C Volpi (editate de), Caravaggio în Al -lea centenar al Capelei Contarelli, lucrările conferinței, Citta di Castello , pp - ) sau mai recent portretul tânărului Taddeo Barberini (Manierele lui Leoni: o "Iubire" pictată și două portrete ale lui Don Taddeo Barberini , în MG Aurigem-ma (editat de) De la raționalism la renaștere: pentru cei patruzeci de ani de studii ai Silviei Danesi Squarzina, Roma , pp - ) Tocmai această vocație picturală face ca grafica lui Leon marcată de-a lungul timpului să fie fascinantă și din adoptarea tehnicii trois cra-yons care îi permite să valorifice la maximum suportul de hârtie, declinat în hârtie pigmentată și ceruleană A doua parte a volumului este dedicată analizei așa-numitului corpus Rivani, adică nucleul de portrete păstrate deja în biblioteca florentină a lui Alessandro Rivani ( - ) și astăzi la Accademia Colombaria din Florența, dintre care multe sunt încă inedite, pe larg comentate aici și puse în relație cu celelalte serii ale artistului conservate la Berlin, Viena sau altundeva Corpusul conține efigiile curții papale: cardinali, patricieni, soldați, oameni de litere, muzicieni și pictori par să ne privească și astăzi cu ochii lor curios, grație forței semnului grafic al celor care i-au făcut nemuritori desenele sunt comentate în fișe tehnico-bibliografice urmate de diagramele de machetare a foilor și secțiunea de imagini color care permit cititorului să investigheze fondul în întregime contribuția Pierei Giovanna Tordella este de mare ajutor în recompunerea corpusului grafic al unui artist care și astăzi reușește să-și arate abilitățile de mare comunicator, atât de mult încât a fost ales recent ca protagonist absolut al unei expoziții care și-a propus să ofere chipurile Romei lui Caravaggio înapoi către publicul larg (MC Terzaghi (editate de), Caravaggio Patroni și pictori, cat expoziție, Caravaggio, Palazzo Gallavresi septembrie - decembrie , Cinisello Balsamo (Mi) ); asteapta de aceea cu mare interes anuntatul studiu de Francesco Solinas asupra celor suta de desene ale Kupfersticht Kabinett din Berlin care va constitui, fara indoiala, un alt element fundamental pentru intelegerea acestui mare actor al barocului roman care inca asteapta un catalog complet al operelor Loredana Lorizzo Karel van Vogelaer Un Maastricht înfloritor în Roma Barocă, Roma De Luca Editori d'Arte , ill culori bune, pp micul și prețiosul volum dedicat de Yuri Primarosa lui Karel van Vogelaer conturează portretul unuia dintre cei mai admirați pictori de natură moartă activă la Roma în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, evidențiind aspecte needitate ale temelor picturale cu care Artistul a discutat la Roma și asupra relațiilor de colaborare cu artiști italieni și străini Vogelaer se instruise în atelierul tatălui ei din Maastricht, pe care probabil îl părăsise în jurul anului pentru a ajunge la Paris, unde în anii se mutase Jean-Michel Picart, un comerciant de tablouri și pictor de flori din Anvers, iubit de Louis ХШ și de cardinalul Richelieu, care în câțiva ani deveniseră un punct de referință pentru numeroșii pictori de flori francezi, flamandi și olandezi care se înghesuiau în capitală Atelierul extraordinar al lui Picart, observarea lucrărilor lui Willem van Aelst, cunoașterea castelelor Marly, Compiegne și Versailles pline de picturi și fresce naturaliste și, mai ales, participarea la atelierele pariziene ale lui Pieter Boel și Nicasius Bemaerts trebuie au fost fundamentale pentru formarea tinerei Carta Accentul pus pe perioada pariziană este accentul pus de Yuri Primarosa asupra acelei lumi artistice pestrițe care între Franța și Flandra elaborează o producție rafinată și somptuoasă de picturi cu flori, nu de puține ori destinate coroanei Franței, permite acum recunoașterea figurilor și amintiri ale culturii franceze în picturile romane ale lui Carta A sosit la Roma în și a fost imediat primit în colonia de artiști olandezi care au populat orașul tânăra Carta, "floarea de ciulin", așa cum l-au poreclit în glumă și-a subminat colegii străini, îi răspândise ospitalitatea împărțind propria sa casă cu unii dintre numeroșii pictori de dincolo de Alpi care ajunseseră în orașul papal Carta Sciamoc, tânărul asistent flamand amintit de Pascoli, Monsu Martino, Christian Reder și olandezul Andrea van der Put, tânărul său elev, autor a patru tablouri cu flori din colecția Pamphilj La Roma, unde pictura cu flori atinsese apogeul în picturile lui Michelangelo Cerquozzi, Tommaso Salini și mai ales ale lui Mario de' Fiori care crease în seria Anotimpurilor Chigian un model compozițional observat și imitat de numeroasele înfloritoare italiene și străine artiștii care au locuit în oraș, "florile" Carta, grație norocului și modei picturii florale, au avut un succes fără precedent și în foarte scurt timp și-au găsit loc în cele mai importante colecții romane Din , conform primei citari inventariate a unei pânze a artistului din colecția lui Emmanuel al Portugaliei, pictorului din Maastricht i-au fost solicitate tablouri și vaze cu flori de Lorenzo Onofrio Colonna, de către ducele de Medinaceli Tomas dela Cerda Ara-gon , de starețul Giuseppe Paolucci, de Niccolo Maria Pallavicini și Francesco Montioni care concurând pentru achiziții pentru florile lui Carte și von Tamm și-au impus gusta în colecțiile romane succesul florilor îl determinase pe tânărul artist să încerce noi genuri, să amestece esențe cu peisajul și să îmbine buchetele mari cu inserții anticare, începuse astfel să colaboreze cu Carlo Maratti și Luigi Garzi, deschizând calea pentru compoziții mai mari cu fructe, flori și figuri de femei, așa cum arată pictura care înfățișează vara, acum la Nantes, la Musee des Beaux-Arts, și pânza reprezentând Toamna la Galerie Canesso din Paris Dacă biografia pictorului întocmită de Pascolis dezvăluise colaborarea lui Vogelaer cu Giovanni Battista Gaulli, Luigi Garzi și Carlo Maratti, inventarul artistului întocmit în august și urmărit de Yuri Primarosa ne permite acum să cunoaștem asocierea interesantă a lui Carlo cu pictorul anversoan Anthoni Schoonjans și cu artistul aur ginuri din Anvers Filippo Lauri Autor al Portretului lui Karel van Vogelaer cu o ramură de ciulini, păstrat la Haga la Mauritshuis, și pictat probabil între și , când cei doi artiști au împărțit casa din via Margutta; Schoonjans a colaborat, așa cum este acum posibil să se documenteze la redactarea Florei cu "Fiori, Paese e Puttini, e Fontana" pictată de Karel pentru Emanuele din Portugalia, menționată în inventarul artistului Mai mult decât atât, prezența în casa romană a lui Carlo a unui "sat" cu Pan și Syringa, pictat în atelierul lui Filippo Lauri, sugerează existența unei colaborări între Carlo și cu Lauri, un rezident nu departe de țiunea lui Vogelaer și capabil conform lui Baldinucci "tot la realizarea de peisaje, copaci, flori, animale şi arhitectură", ipotezată aici în cele două mari vaze de flori cu heruvimi, foste în colecţia Thum und Taxis Alături de flori, Carlo explorase noi genuri în Roma și, de-a lungul timpului, începuse să înfățișeze naturi moarte ale păsărilor și portrete în mișcare ale câinilor de vânătoare, bocanci de iepuri și fazani, tablouri magnifice de vânătoare îndrăgite la fel de mult ca florile de colecționari romani care, ca Leone Pascoli scrie, când "aproape toți cei pe care i-a avut au avut de la el tablouri cu flori, alții i-au comandat niște pâraie și animale" Pentru seria de vânătoare deținute de prințul de Liechtenstein Joseph Wenzel i descrisă de Fanti la sfârșitul secolului al XVIII-lea, citirea și analiza inventarului posesiunilor artistului i-a permis autorului să adauge noi pânze la catalogul lui Carlo; printre acestea pictura înfățișând un indicator maro care păzește vânatul apărut în piața de antichități semnat și datat "KV Roma " care permite, în mod convingător, să se facă referire la artist și la Vânătoarea Muzeului Național din Stockholm și tabloul reprezentând Doi câini de vânătoare vânătoare într-un peisaj apărut pe piața de antichități Volumul se încheie cu plăcile botanice ale celor două extraordinare vaze de flori din colecția Pallavicini, a căror reproducere cromatică ne permite să admirăm măreția, care dezvăluie denumirile esențelor și florilor pictate de Carlo care le creează pe cele două cu înțelepciune botanică compoziții florale , alternând trandafiri de damaschin și muscat cu florile mici care vestesc primăvara precum liliac, ranunculi și anemone, cu vibume veșnic verzi și flori de nalbă Maria Celeste Cola Antonio Canova și Academia San Luca, de Antonello Cesareo, Perugia Morlacchi Editare , pp , ill culoare buna* Intrarea lui Antonio Canova în cea mai prestigioasă instituție academică romană în ianuarie , când sculptorul venețian a fost aclamat Academician de merit la propunerea lui Agostino Penna, Giovanni Pierantoni și Camillo Pacetti, marchează un moment semnificativ în politica culturală a lui Gregorio Bar-naba Chiaramonti , câteva luni mai târziu ales pe tronul papal cu numele de Ріо ViL Moartea lui Ріо al VI-lea în exil și conclavul găzduit la Veneția au arătat fragilitatea pontificatului Braschi mortificat de jafurile napoleoniene și de evenimentele politice din Republica Romană Vestea intrării trupelor franceze la Roma ajunsese la Canova în atelierul său și imediat fusese, după cum povestește Antonio D'Este în Memoriile sale, descurajarea sculptorului care câteva luni mai târziu, în mai , nu a mai putut suporta că "Alma Citta era peste tot slujită și asuprită" a plecat la Possagno revenirea la Roma după lunile petrecute pictând în absența marmurei a fost animată și solicitată de urgența și dalia necesită un angajament politic și cultural pe care sculptorul îl exercită prin lumea academică în apărarea tinerilor artiști și a alegerilor noului pontif Rolul decisiv pe care l-a asumat Canova în cadrul Academiei S Luca și ascensiunea rapidă în vârful instituției au coincis cu cele mai înalte premii oferite de sculptorul Vii care ascultase cu atenție sugestiile sale pentru pregătirea Chirografului din scris de Starețul Fea care s-a angajat de mult timp în elaborarea unui instrument eficient din punct de vedere juridic pentru protecția moștenirii romane Activitatea lui Canova în această conjunctură a fost fundamentală, angajată, încă înainte de călătoria diplomatică la Paris, în direcția generală a Artelor Plastice a Statului Papal și în proiectele muzeului Chiaramonti care au fost răspunsul exemplar dat Franței de noul pontif Aceștia sunt anii cruciali din istoria Romei pe care cartea lui Antonello Cesareo îi retraie și îi analizează prin rolul lui Canova la Accademia di S Luca, verificând rezultatele și implicațiile în lumea artistică și culturală romană A oferi nu- tices prețioase sunt cele cinci volume ale Libri Congregationis ale Academiei care au permis cărturarului să urmărească o imagine precisă a evenimentelor și să urmărească multe dintre episoadele legate de formarea noilor colecții pontificale și recuperarea operelor furate de francezi gratie actiunii diplomatice a lui Canova La Academia S Luca "fericita întoarcere a obiectelor de artă" a fost întâmpinată cu "jubilare" iar sculptorul a fost unanim lăudat pentru "a lucrat atât de fericit într-o afacere atât de grea și spinoasă" Andrea Viei a fost cea care a dorit să-l onoreze, care a hotărât să îi comandă lui Giuseppe Boschi să realizeze un bust din bronz modelat după cel mai faimos autoportret al sculptorului și să comemorați revenirea lucrărilor cu alocarea "portretelor Sfântului Părinte, al cardinalului secretar de stat, al cardinalului Camerlengo și al domnului marchiz Canova" atribuindu-i lui Bertel Thordwalsen pe cel al lui Consalvi, lui Massimiliano Labourerur pe cel al cardinalului camerlengo Antonio Maria Doria, lui Antonio Canova pe cel al lui Ріо Vii și lui Filipppo Albacini cel portretul sculptorului Veneto După cum reiese din paginile volumului, Accademia di S Luca a reprezentat pentru Canova principala instituție romană prin care să sprijine tinerii artiști și să încurajeze munca pictorilor, sculptorilor și arhitecților Din , angajamentul sculptorului a fost îndreptat către pregătirea unei cereri de ofertă pentru un premiu anual care, la ordinul lui Canova însuși, a luat numele de Concorso dell'Anonimo, întrucât nu a dorit să apară cu propriul nume sau influenta alegerea ta premiatilor Premiul, instituit la Academie, a fost urmat de cel dorit și susținut de sculptor la Școala Postuniversitară din Palazzo Venezia, prima sa reședință romană de care rămăsese atașat, la care au fost admiși cu burse speciale sau "pensii" studenți selectați de academiile de arte plastice din Bologna, Milano și Veneția Al doilea capitol al volumului care reconstituie în fiecare detaliu formularea și acordarea premiilor, de la alegerea profesorilor Academiei care în i-au raportat către Alessandro Scarrozza și Carlo Aureli câștigători anul următor, când premiul a fost acordat lui Francesco Hayez și Rinaldo Rinaldi, ambii cunoscuți ca fiind apropiați de Canova; Rinaldi, elev în același atelier al sculptorului venețian și Hayez, protejat de Leopoldo Cicognara, implicat ulterior de Canova în decorarea coridorului Chiaramonti din Vatican împreună cu Luigi Durantini, câștigător al premiului în împreună cu Adamo Tadolini Cercetările din arhivele Academiei au permis, de asemenea, cărturarului să adauge informații inedite despre unele dintre lucrările sculptorului, în special Magdalena Penitentă creată în pentru prietenul său Tiberio Roberti, respinsă de client din cauza costului excesiv al lucrării Pe pânză, acum pierdută, dar cunoscută printr-o gravură a lui Antonio Zecchin, unele clarificări sunt acum posibile datorită descoperirii la Academia S Luca a unei Magdalene pocăite, o copie a originalului de Canova, realizată de Luigia Giuli sub îndrumarea sculptorului care a trebuit să intervină în pictură, dovadă fiind semnătura autorului (sculptor Antonio Canova ) și rafinamentul unor detalii picturale precum lejeritatea hainelor și părului care amintesc foarte mult de figurile Plângerii peste Hristosul mort pictat în acești ani de sculptorul venețian pentru biserica parohială din Possagno Prețioase precizări și cu privire la bustul lui Napoleon Bonaparte în calitate de prim consul, care a ajuns la o dată neprecizată printre bunurile lui Rinaldo Rinaldi și a donat, așa cum a fost posibil de reconstruit prin corespondența dintre instituția romană și Rinaldi, de către moștenitorii sculptor la Academie O parte substanțială a cărții este dedicată și sărbătorilor romane care au urmat veștii morții sculptorului în octombrie , celebrate de Accademia di San Luca cu o înmormântare somptuoasă în biserica SS Apostoli La anunțul morții lui Canova, Academia a răspuns prin convocarea imediată a unei congregații extraordinare prezidată de Francesco Massimiliano Laboureur, care a aprobat în unanimitate decizia de a crea "o statuie de marmură care să fie plasată în reședința ilustrei noastre academii" și să sărbătorească sculptorul din biserica SS Luca e Martina au înlocuit apoi, probabil din cauza dimensiunii reduse a clădirii, cu biserica SS Apostoli unde au fost amplasate două dintre cele mai cunoscute lucrări romane ale sculptorului, monumentul funerar al lui Clement XiV Ganganelli și Stela în onoarea lui Giovanni Volpato din porticul bazilicii lucrările de pregătire a interiorului bisericii au fost încredințate de Girolamo Scaccia lui Giuseppe Valadier care a proiectat cele patru candelabre care să fie așezate de fiecare parte a movilei funerare, în vârful căreia era așezată statuia Religiei Catolice, câte unul din care este documentată un desen pregătitor conservat în Fondul Valadier al Arhivei Academiei S Luca (n inv ) La structurile efemere create pentru ocazie s-au adăugat gipsurile lui Canova, după cum arată magnificul desen al lui Valadier conservat în Fondul Lanciani al Bibliotecii Naționale de Arheologie și Istoria Artei (Roma XI , ii, n ) Pietatea, Caritatea efectuată pentru Monumentul Mariei Cristina a Austriei, doi lei din Mormântul lui Clement al XIII-lea Rezzonico, Religia Catolică, pregătitoare pentru o sculptură asemănătoare de dimensiuni colosale, niciodată realizată, două basoreliefuri reprezentând operele de milă , ambele în Possagno, la Gipsoteca Canoviana, Stela lui Angelo Emo și alte șapte reliefuri înfățișând episoade preluate din Sfintele Scripturi Maria Celeste Cola * În timp ce această recenzie era tipărită, Antonello Cesareo, un tânăr strălucit savant al Romei din secolul al XVIII-lea, a murit brusc Redacția Storia dell'aria se alătură prietenilor care îl amintesc cu afecțiune și care regretă bucuria și vivacitatea sa intelectuală F Dini, A Rapisardi (editate de), De la Fattori până în secolul al XX-lea Lucrări inedite din colecția Raster, Del Greco, Olschki, cat a expoziției, Villa Bardini, Florența, aprilie- noiembrie , Olschki, Florența În , Giovanni Del Greco a publicat cartea de memorii Ricordi di un Garibaldino în care a povestit experiența sa din timpul războaielor din Risorgimento Scris într-o perioadă de criză idealurile post-unificare, volumul reamintește "spiritul eroic" izvorât din noua identitate națională încercând, prin lectură, să trezească "o scânteie a entuziasmului trecut" Între pagini, împreună cu narațiunea în proză, apar câteva ilustrații ale lui Giovanni Fattori preluate din tablouri comandate expres de Del Greco artistului livomez Plăcile înfățișează câteva dintre momentele trăite pe câmpurile de luptă: la Bezzecca unde, ca medic, Del Greco ajută un garibaldian, în Sicilia, unde este rănită de focul inamicului, sau la San Martino unde este surprinsă de austrieci Lucrările mici repropun pe scurt ideologia lui Fattoriano a "picturii istoriei": luptându-se cu evenimentele contemporane, artistul își depășește retorica, reînnoind schemele compoziționale tradiționale ("picturile bătăliei") prin folosirea "petei" "care își asumă un rol de construcție a imaginii și nu mai, sau nu numai, de simplu efect pictural Dar admirația lui Del Greco pentru Fattori nu este îndreptată doar către "inovațiile artistice"; mai presus de toate apreciază "convingerile democratice", acele convingeri pe care el însuși le urmărise cu tenacitate în deceniile șase și șapte Și tocmai din dialogul dintre cei doi, dintre Fattori și Del Greco, începe povestea povestită de curatorii catalogului, Francesca Dini și Alessandra Rapisardi Povestea, recompusă filologic și returnată cu acuratețe documentară, examinează vicisitudinile unui nucleu prețios de lucrări, de la constituirea sa inițială dorită de Giovanni Del Greco, până la trecerea ereditară ulterioară către Alessandro Roster - căruia îi datorăm creșterea considerabilă a colecției - până la ultima confluență între bunurile familiilor Rapisardi și Olschki Puțin peste o sută de lucrări reconstruiesc pasajele și completările care au avut loc de-a lungul anilor, inclusiv preferința inițială pentru pânzele inovatoare ale lui Macchiaioli, alegerea ulterioară a marinarilor impresioniști târzii ai lui Llewelyn Lloyd sau căutarea sensibilității expresioniste a lui Oscar Ghi -glia Mici capodopere - inclusiv Călugărul de Gabriele Castagnola, pânzele rare pictate de Giovanni Mochi în Chile, priveliștile livomeze ale lui Ulvi Liegi - care retrag istoria artei italiene, si mai exact cea toscana, din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, revenind un arc cronologic definit, dar crucial, in care reprezentarea picturala abandoneaza naturalismul tarziu pentru a lasa loc primelor noutati de dincolo de Alpi si a sosi, odata cu aparitia noului secole, la modernitatea spiritului secolului al XX-lea Un corpus de colecție păstrat privat până astăzi, scos din marile expoziții, care ajunge așadar aproape nepublicat și cu lucrări care pot sugera încă noi direcții de cercetare Catalogul îmbină dezvăluirea evenimentelor de familie cu analiza lucrărilor, recompunând și precizând relațiile născute și maturizate într-un mediu militant și actualizat cultural eseurile, însoțite de un bogat aparat fotografic, spun "o poveste inedită de artă și pasiuni civile și intelectuale, o călătorie picturală între războaiele de independență și cultura secolului XX care îmbină în mod toscan indicii din "avangardă" " care mărturisește implicarea familiilor nobiliare în fermentul cultural al acelor ani Dar să revenim pe scurt la Del Grece, povestea lui personală și povestea care a dat viață primului nucleu al colecției indiferent de mode, dar nu de situația istorică și socială a vremii, medicul garibian alege cu grijă pânzele cele mai apropiate de propria sensibilitate și cele mai apropiate de climatul de înnoire stârnit de construcția statului unitar Mai mult decât sugestiile dealerilor de artă sau ale galeristelor, el se bazează pentru achiziții pe prietenul său Diego Martelli (care lucrează la vila din Castiglioncello) sau pe artiștii înșiși, stefane Ussi și Gabriele Castagnola pe care îi cunoaște și îi cunoaște personal începe să culeagă câteva lucrări ajungând, probabil prin Martelli, la Fattori, dar "fascinat [ ] de o pictură de conținut, cultă și elegantă în aparențe formale, este incapabil să înțeleagă manifestările școlii tinere realiste" și prin urmare, nu merge la fel de departe ca în căutarea limbajelor artei contemporane Poziție, însă, îmbrățișată de viitorii săi moștenitori și succesori După moartea sa, colecția este creditată lui Alessandro Roster, mai întâi elev și apoi fiu al lui Del Grece a cărui fiică Emma se căsătorește ii trecere nu implică o "diasporă" a pânzelor: dimpotrivă, o creștere vizibilă a achizițiilor se datorează lui Roster Om de știință excentric, Roster se împrietenește cu sculptorul Mafie Galii - care îl sfătuiește în alegerea lucrărilor - și stabilește un dialog direct cu Ruggero Panerai care îl unește cu o pasiune comună pentru ciclism (va dedica și o publicație "velo-cipedului" în ) Dintre interese, se repetă pictura Macchiaioli, a târzii Macchiaioli, a naturalismului toscan până la noutățile începutului de secol XX, iar printre artiștii contemporani îl admiră în mod deosebit pe Lloyd care trage asiduu și cu care împărtășește predilecția pentru Insula Elba, pentru plajele sale, golfurile, natura locurilor cu o puternică intensitate cromatică și paznicii afecțiunilor familiale După moartea lui Alessandro, nepoții săi Giancarlo Rapisardi (fiul lui Renata Roster și Giuseppe Rapisardi) și Marcella Olschki (fiica lui Rita Roster și Alde Olschki) s-au ocupat de colecție Pe lângă arta modernă (în special Marcella continuă să achiziționeze lucrări, inclusiv splendidi marinari de Lloyd), ei caută să păstreze "o amintire de familie percepută ca importantă" Ambii simt nevoia să finalizeze ceea ce au început bunicii lor, de exemplu prin achiziționarea de lucrări ale artiștilor precursori ai Macchiaioli și trasarea picturilor deja deținute de familie și apoi dispersate pe piață (cum ar fi prețiosul Caval-lina пега di Fattori urmărit de Giancarlo) ) Del Greco, Roster, Rapisardi, Olschki: aspectul actual al colecției este așadar rezultatul unei continuități păstrate cu încăpățânare care a împiedicat dispersarea acesteia Din generație în generație, familiile au protejat colecția fără a deteriora spiritul inițial sau a trăda alegerile din domeniul artistic Viețile lor se încadrează pe deplin în evenimentele colecționarilor italiene din secolul al XIX-lea, un tip de colecție străină logicii speculative, care cumpără fără a căuta profit și fără a recurge la exploatarea pieței Susținut de interesul pentru artă și cultură, actul de a colecționa devine nu doar o resursă, ci un gest de creștere intelectuală și educație estetică, un gest de formare și construcție a conștiinței Italiei tocmai aderate Arianna Mercanti Reguli editoriale Storia dell'arte publică numai texte inedite semnate de autorii lor respectivi textele trebuie transmise conducerii în versiunea lor definitivă, pe suport informatic (CD, sau ) în format Word, însoțite de o versiune tipărită corespunzătoare textele, chiar dacă nu sunt publicate, nu sunt returnate Autorii vor revizui primele schițe, returnându-le conducerii revistei cu corecțiile corespunzătoare (a căror valoare nu trebuie să depășească % din întregul text) în termen de zile de la livrare Redacția poate face modificări nesubstanțiale pentru a spori claritatea și acuratețea textului, informând autorul când timpul o permite Scrierea textului: Cuvintele, frazele și citatele într-o limbă străină trebuie să fie scrise cu caractere cursive, precum și titlurile operelor de artă și ale operelor literare Toate citatele sunt incluse în caporale (" ") Părțile de text lipsă sau completările autorului în cadrul citatelor trebuie indicate cu puncte de suspendare între paranteze drepte De exemplu: cei doi se angajaseră să facă "frontalul altarului din capelă și mai mult un dosar decât între cele două frontispicii unde se află acum modelul din stuc și, de asemenea, reface literele epitafului [ ] cărui antependiu pentru a face acest lucru se conformează modelul de desen al pictorului Pietro Paolo" Parantezele pătrate cu puncte în interior nu trebuie să fie niciodată folosite la începutul sau la sfârșitul citatelor Utilizarea ghilimelelor duble înalte (" ") este rezervată pentru cuvintele și frazele în italiană care sunt destinate a fi subliniate (de exemplu: acuzația de "idealitate" în pictura lui Poussin) sau pentru citatele din pasaje citate (de exemplu: "el i-a spus lui Iosua: "Iată, dau Ierihonul în puterea ta"" numele sfinților sunt precedate de majusculă punctată atunci când denumesc o biserică, după următoarele modalități: biserica S Giovanni; biserica Sfinților Apostoli; biserica SS Numele lui Isus În schimb, "sfântul sfânt" trebuie scris cu litere mici în întregime atunci când este vorba de persoană (de exemplu: minunile Sfântului Nicolae), cu singura excepție a titlurilor lucrărilor, unde acestea reprezintă începutul titlului însuși (de ex : retabloul înfățișând pe Sfântul Nicolae de la Bari) numele muzeelor și instituțiilor străine trebuie păstrate în scrierea originală (de ex : Musee du Louvre, Alte Pinakothek, Kunsthisto-risches Museum etc ) referințele la note trebuie indicate în superscript cu cifre arabe după punctuație (de ex : Dominat de figura impunătoare a lui Gian Lorenzo Bemini [ ] respectul inalterabil, și dragostea filială", ) semnele de punctuație urmează întotdeauna corporale, virgule și paranteze Citate bibliografice: Cărți și eseuri A Venturi, Istoria artei italiene, iX, Milano , pp - - E Waterhouse, Pictura barocă italiană, ed a II-a, Londra , p - R Wittkower, Gian Lorenzo Bemini Sculptorul barocului roman, Londra , ed ro cu titlul Bemini Sculptorul barocului roman, Milano , p - GB Mola, Scurtă relatare a celor mai bune lucrări de arhitectură, sculptură și pictură realizate la Roma și unele în afara Romei, Roma , ediz crit editat de K Noehles, Berlin , p Articol de revistă M Rothlisberger, Adăugiri la Claude, în "The Burlington Magazine", CX, , , pp - , parțial p Contribuție prezentă într-un amestec P Rusconi, Renato Birolli: Eldorado, în A Negri (editate de), Exerciții de lectură, Geneva-Milano , pp - Contribuție prezentă în lucrările conferinței L Puppi, A tale of death and nemurity: "Sf Ieronim în studiu" de Antonello da Messina, în G Ferroni (editat de), Ways of tell, Conference procedures, Palenno , p CARDUL DE CATALOG A Barsanti, Cecco Bravo: "Sfântul Gheorghe și balaurul", în A Barsanti, R Contini (sub redacție), Cecco Bravo, pictor fără dar Florența -innsbruck , cat a expoziției de la Florența (Casa Buonarroti, iunie- septembrie ), Milano , pp - , cat Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale aceluiași autor, în a doua referință bibliografică numele autorului trebuie înlocuit cu "idem Eadem": M Calvesi, Frescele noi ferrarese ale Oratorio della Concezione, în "Bollettino d'Arte", , , p - ; idem, Sacriparadoxurile Lotto: "mulgătorii legați la ochi" și "Dragostea în cântar", în "Istoria artei", , , pp - Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale unor autori diferiți cuprinse într-un volum identic, în a doua referință bibliografică textul de referință trebuie înlocuit cu "ibidem": L Testa, Între manieră și natură: Cavalierul d'Arpino și Caravaggio acasă Aldobrandini , în M Calvesi, A Zuccari (editate de), De la Caravaggio la Caravaggeschi, "Istoria artei Col-lana di Studi", , Roma , pp - ; M Pulini, unghiul larg Gentileschi, în ibidem, pp - După prima citare, citările ulterioare vor fi date în formă prescurtată, urmată de indicarea notei în care lucrarea a fost citată pentru prima dată: Rothlisberger, cit (fota ), p Dacă în aceeași notă au fost menționate mai multe contribuții ale aceluiași autor: Rothlisberger, cit (nota ), , p Pentru textele fără editare anume, după primul citat, se va cita începutul titlului urmat de puncte, mențiunea "cit" şi indicaţia notei de referinţă: Darul şi faima San Filippo Neri și arta, cat a expoziției de la Roma (Museo Nazionale del Palazzo di Venezia, octombrie-decembrie ), Roma = Darul și faima cit (nota ), p Citate de arhivă Citatele din coduri sau documente de arhivă trebuie să includă: locul, denumirea arhivei sau bibliotecii, indicarea oricăror fonduri și documente cu caractere cursive după următoarele exemple: Vatican, Biblioteca Apostolica Vaticana (BAV), Vat lat , c v Roma, Arhivele Statului (ASR), Trenta Notai Capitaluri, uff , Angelus Justinianus, vol , cap r Subtitrări Legendele trebuie să se bazeze pe următoarele exemple: - G Cavedoni, Adoration of the Magi, Bologna, S Paolo Maggiore - С Bravo, Figura masculină, ca Creion roșu și cretă albă, x mm Florența, Cabinetul de Desene și Stampe al Uffizi, inv F - U Boccioni, Portret feminin Roma, col privat (sau pur și simplu Coli priv ) Istoria artei noua serie Nu Editura CAM Această revistă este indexată în Bibliografia BHA de istoria artei Un serviciu bibliografic al Institutului de Cercetare Getty și al institut de lnfonnation Scientifique et Technique al Centre National de la Recherche Scientifique Si in ARTbibliografii Moderne Un serviciu bibliografic al Cambridge Scientific Abstracts Mai - august Revista trimestrială Clasa A(ANVUR) Tribunalul de autorizare din Roma nr din Director adjunct: Alessandro Zuccari Coordonator: Augusta Monferini Editori: Fabio Benzi, Lorenzo Canova, Anna Cavallaro, Stefano Colonna, Helen Langdon, Stefania Macioce, Massimo Moretti, Sebastian Schiitze, Francesco Solinas, Victor Stoichita, Stefano Valeri, Caterina Vblpi Arbitri: Elizabeth Cropper, Dean Center Advanced Study, Washington, National Galeria de Artă; Gail Feigenbaum, director asociat, Los Angeles, Institutul de Cercetare Getty; Annick Lemoine, Universite de Rennes II, Academie de France din Roma, Villa Medici; Xavier F Salomon, curator al Barocului de Sud la Departamentul de Picturi Europene, New York, Muzeul Metropolitan de Artă Publicat de: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma Tel și Fax: + www storiadellarterivista it Director responsabil: Maurizio Calvesi Secretariat Editorial: Jacopo Curzietti, Camilla Fiore, Arianna Mercanti Birou Administrativ și Abonamente: Giulio Sangiorgio Abonament : (taxele postale incluse) Italia , €; Europa și Bazinul Mediteranean , €; Țări non-europene , € Emisiune în curs , € (fără poștă) Articole individuale de la nr la numărul curent ( , EUR pentru a comanda pe site) Plăți din Italia: C cont poștal nr plătibil către: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma sau transfer bancar plătit către CAM Editrice Srl iban: iT J Plăți din străinătate: transfer bancar efectuat către CAM Editrice Srl iban: iT J bic (Swift): BPPiiTRRXXX Abonamentul include trei numere și poate începe de la orice număr Orice schimbare de adresă trebuie raportată la administrația revistei, comunicând și vechea adresă Proiect grafic: Antonella Mattei Presă: La Moderna Graphic Arts - Roma [tipărit în august ] Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regia Maurizio Calvesi index italianul Tomassoni Editorial Acumularea compulsivă a postmodernului Reflecții despre Bienala de la Veneția din Giulia Damele Un tablou de Luca Longhi în Castelul Sant'Angelo Portretul Giuliei Famese? Massimo Moretti O copie a lui Tizian Îngerul Rafael și Tobias atribuit lui Padovanino în garderoba lui Francesco Maria al II-lea della Rovere Rita Randolfi De la Lante la Mahon: Sfântul Ioan Botezătorul într-un peisaj de Annibale Carracci "buna stima" a lui Yuri Primarosa Giovanni Baglione Corespondență și alte documente despre Capela Borghese din S Maria Maggiore și despre Tribuna din Poggio Mirteto Gianni Papi Anii întunecați ai lui Bartolomeo Cavarozzi Loredana Lorizzo O friză "cu cantitate de putti" de Giacinto Gimignani pentru Palazzo Pamphilj alia Fântâna Trevi Francesco Leone O lucrare inedită de Antonio Canova: Magdalena mincinoasă model de marmură pierdută Maurizio Calvesi Testamentul lui Marcel Duchamp Ada De Pirro vocabularul lui Gastone Novelli O nouă lectură Recenzii de MC Cola, M Nicolaci Recenzii * Editorii care doresc să trimită o carte cu caracter istorico-artistic unei reviste sunt invitați să trimită două exemplare redacției Storia dell'Arte Pentru notificări simple este suficient să trimiteți o singură copie MS Bolzoni, cavalerul Giuseppe Cesari d'Arpino maestru al desenului Catalog raisonné al operei grafice, Ugo Bozzi Editori, Roma , pp Cartea lui Marco Simone Bolzoni dedicată operei grafice a Cavalierului d'Arpino ( - ) se remarcă ca un instrument nou și esențial pentru cunoașterea unuia dintre principalii protagoniști ai artei romane între secolele XVI și XVII Publicat cu măiestrie de Ugo Bozzi Editore, volumul substanțial este însoțit de peste o sută de plăci color care ilustrează eseul mare de deschidere (peste de pagini) la care se adaugă cele aproximativ de imagini alb-negru ale catalogului raisonné Activitatea picturală copioasă a lui Giuseppe Cesari d'Arpino este larg cunoscută astăzi datorită studiilor exemplare ale lui Herwarth Rottgen, articulate pe parcursul a mai bine de patruzeci de ani, autor în a unei monografii fundamentale despre artistă publicată de ea însăși Hugh Bozzi Deja cu acea ocazie, savantul german a introdus aproximativ de desene autografate, oferind o urmă importantă pentru studiul lui d'Arpino ca desenator, fără însă ca "problema" să fie considerată rezolvată De altfel, "dosarul" foarte apropiat al desenelor conținea peste de coli asociate cu numele lui Giuseppe Cesari în diverse moduri, păstrate în dulapurile celor mai mari muzee din lume, plus un număr semnificativ prezent încă pe piața de antichități sau în colecție privată Rezumând opera lui Bolzoni în cifre, catalogul separă acum cele de autografe de cele de atribuire dubioasă, de cele despre care se crede că pot fi atribuite atelierului și de cele care i-au fost deja diverse, dar respinse în totalitate Printre autografe există un număr remarcabil de lucrări inedite găsite, aproximativ şaizeci, unele de o calitate notabilă şi adesea decisive! în înţelegerea traseului său stilistic În timp ce volumul lui Bolzoni era lansat și el Herwart Rottgen a publicat primul dintre cele trei volume despre opera grafică a lui Cavalier d'Arpino dedicate desenelor timpurii (publicat în italiană și germană de editura Opus Magnum, Stuttgart ; celelalte două volume au fost lansate în ) Contemporanitatea lansărilor editoriale a împiedicat fiecare autor să-l ia în considerare pe celălalt și, prin urmare, cele două lucrări sunt complet independente Deși nu mă pot ocupa aici de compararea celor două cataloage, se poate totuși remarcat că cu un criteriu mai cuprinzător aplicat de Rottgen, care acceptă ca autografe ale lui d'Arpino mai mult de de desene numai în primul volum (dedicat anilor) - ), contrastează cu unul mai hotărât exclusivist al lui Bolzoni Din divergența parțială dintre cele două cataloage, mai putem aminti cele aproximativ optzeci de desene conținute într-un caiet vândut într-o licitație din Londra la Christie's în , considerat de Rottgen a fi autografe și referindu-se mai ales la atelierul maestrului de la Bolzoni Dincolo de numeroasele propuneri atributive și interpretative asupra probelor grafice unice (exercițiu primar și esențial al cunoscătorului de desene), autorul furnizează în eseul dens care introduce catalogul rațional propriu-zis o cale critică hotărât convingătoare; citind prin modificarea calității foilor, a tehnicilor grafice și a subiectelor reprezentate, diferitele faze ale lungii cariere a Cavalerului, care se va stinge acum cu peste șaptezeci de ani în , acum aproape o "supraviețuire" " la vremea lui Experiența designerului Cesari servește drept punct de plecare pentru conturarea unui tablou mai larg din punct de vedere artistic și cultural, cel al Romei de la sfârșitul secolului al XVI-lea, conotat de o multitudine de solicitări și de schimbările bruște de gust, unde rolul decisiv exercitat de arpinat si inteles si precizat in reteaua sa deasa de influente si legaturi Format în urma manierismului roman târziu, Giuseppe a fost cu siguranță educat în practica desenului, făcând proprie lecția marilor maeștri precum Rafael și Michelangelo și a celor mai originali interpreți ai lor (Perin del Vaga, Polidoro da Caravaggio, Raffaellino da Reggio) , Daniele da Volterra , Taddeo Zuccari, pentru a numi câțiva) De la o vârstă foarte fragedă, ușurința cu care a reușit să-și elaboreze propriile compoziții articulate, caracterizate prin scene aglomerate, scurtări elegante și figuri înfățișate în atitudini îndrăznețe, i-a permis să se diferențieze în ceea ce a fost definit ca "Babelul lingvistic" de către Sixtus V în felul acesta a reușit, deja la mijlocul anilor , să devină "primul pictor al Romei" intrând în bunele haruri ale Papei Clement al VIII-lea și ale puternicului său cardinal-nepot Pietro Aldobrandini După cum explică Bolzoni, ascensiunea bruscă a artistului și variația ulterioară a metodei sale de lucru sunt clar lizibile prin opera grafică, care evoluează în tehnici și stil, dar și progresiv în subiecte și în utilizarea în sine a desenelor, din ce în ce mai mult la nivelul serviciul atelierului articulat pe care Cavaliere îl înființa deja la sfârșitul secolului al XVI-lea Textul introductiv agil, întocmit cu o scriere de mână plăcută și clară, oferă acum instrumentele critice necesare pentru a face față lumii sugestive și aglomerate a desenului a artistului și oferă o examinare punctuală a problemelor specifice care, deși sunt strâns legate de analiza desenului artistului producția grafică, nu de puține ori implică și pictura lui Cesari Aceasta este structura textului în succesiunea capitolelor: privirea criticii (i); calea desenatorului Giuseppe Cesari (ii); un studiu aprofundat al desenelor de peisaj și portretelor pe hârtie (iii); utilizarea și ficțiunea desenelor în practica artistică a lui Cesari (iV); analiza tehnicilor (V); relația cu atelierul (Vi); colecţia de desene (Vii) Unele argumente par deosebit de stimulatoare și va merita să le comentem pe scurt Dacă rămâne nesigur cine i-a dat lui "Gioseffino" primele rudimente ale picturii, poate că tatăl său Muzio, identificarea de către Bolzoni a referințelor stilistice care au contribuit pentru prima dată la determinarea, deja în anii optzeci ai secolului al XVI-lea, a modului "corespunzător" al maestrului pare a fi pe deplin convingătoare, deși aceasta era încă destinată să varieze semnificativ în cei cincisprezece ani care urmează în primul rând Raffaellino da Reggio (menționat în legătură cu d'Arpino deja de Sebastiano Resta) și apoi Polidoro da Caravaggio: în acest sens remarcăm interesantul și ineditul studiu pentru Justiția lui Brutus (Luvru), căruia unul dintre cei mai intrări substanțiale în catalog (cat ), aderență semnificativă la linia "clasică" pură romană realizată de școala lui Ralfaello, în ani marcați de alte modele figurative mai hibride și de acum larg răspândite în Urbe Printre cele mai timpurii dovezi ale lui Cesari se numără și frumosul desen pe stilou cu acuarele maro (cat ), atribuit lui Arpinate de către Voss ( ) și căzut apoi în uitare, care este acum folosit în mod convingător de Bolzoni pentru a-i atribui fresca cu Samson în cadrul ciclului Sixtin al Scala Santa, dovadă a unei intervenții până acum necunoscute a lui Cesari în șantierul Sistine În anii optzeci s-au consolidat și principalele prietenii ale tânărului Giuseppe cu acei pictori de vârsta sa care au dorit curând să fie alături de el în șantierele promovate de Papa Aldobrandini Dintre acestea este interesantă paralela propusă de autor cu Giovanni Baglione ( ? - ) în Biblioteca Vaticanului şi în cele ale lui Oriolo Romano (Palazzo Altieri fost Santacroce) Din această perioadă este și fascinația pentru Barocei, atât de mult încât pentru câțiva ani scurti (între anii opt și nouăzeci) lucrările sale grafice sunt aproape confundate cu cele ale lui Francesco Vanni (cat , , ), care la Roma este interpretul principal al maestrului din Urbino Deceniul al nouălea se încheie cu o călătorie la Napoli, unde Arpino este chemat să facă frescă naosul bisericii Certosa di San Martino ( ) Autorul consideră cele două faze de intervenție pentru cartusi aproape continue și nedespărțite de unii ani după cum credea Rottgen în schimb: unele indicii documentare ar demonstra acest lucru (o plată din plătită direct lui Cesari) și analiza stilistică a testelor grafice legate de cea de-a doua fază a șantierului napolitan (al doilea traval al naosului, cat , ), datată de Bolzoni înainte de În momentul următor, de la mijlocul anilor până în primul deceniu al secolului al XVII-lea, dedic cel mai mare spațiu interiorului eseului și catalogului, precum și raționamentului critic cel mai convingător al autorului Aspectul nodal al evoluției lui d'Arpino ca desenator (și nu numai) ar fi relația dintre Cesari și Federico Zuccari ( - ), care favorizează nu doar cotitura stilistică definitivă în sens monumental și clasicist al limbajului său ( de exemplu, cat , , ), și aderarea conștientă la programul de reformă a instituției artistice romane a Accademia di San Luca, pusă în aplicare de maeștrii din Marches-giano Întâlnirea dintre cei doi artiști a avut loc la sfârșitul anilor optzeci, probabil prin intermediul bancherului Bernardo Olgiati, care i- a comandat pe ambii artiști pentru decorarea capelei sale din Santa Prassede Este posibil ca încă tânărul Giuseppe să fi derivat de la Zuccari și amenajarea școlii-atelier care urma să devină, aproape de Jubileul din , un adevărat centru de angajare pentru artiștii străini debarcați la Roma Din nou, din punct de vedere tehnic, este posibil ca Cavalerul să fi împrumutat de la Federico utilizarea predominantă a celor două creioane (negru și roșu, de exemplu cat , ) și interesul reînnoit pentru studiul marilor maeștri din prima jumătate a secolul , în special Michelangelo-Giolesque Daniele da Volterra și Francesco Salviati, ale căror folii în trecut au fost în mod repetat confundate cu cele ale lui Cesari (de exemplu, cat ) Potrivit lui Bolzoni, prezența prelungită a lui Zuccari și o probabilă cunoștință cu acele celebre caiete de călătorie în care maestrul își consemna notele grafice - precum priveliști, situații pitorești sau portrete reale în direct ale personajelor pe care le-a întâlnit - pot fi legate de un aspect destul de ciudat și puțin cunoscut de Cesari, un designer de peisaje și portrete vii, căruia autorul îi adresează o reflecție independentă (capitolele iii) Deși fascinantă, atribuirea lui Cesari a celor trei peisaje incluse în catalog (cat , , ), cu o evidentă influență Zucchero, necesită totuși o oarecare precauție, în timp ce propunerea de a trimite cavalierului d'Arpino unele portrete în creion deja păstrate este complet convingătoare în Luvru chiar sub numele de Federico (cat , , , , , ) Gia Rottgen (și Bolzoni însuși pentru a-l sublinia) îi atribuise lui d'Arpino frumosul portret al unui tânăr (cat , tot la Luvru), remarcându-i puternicele asemănări cu stilul lui Taddeo Zuccari și propunând să identifice portretizată cu același artist, ipoteză în schimb respinsă de autor Toate databile în a doua jumătate a anilor , aceste foi diferă semnificativ de alte portrete pe hârtie executate de Cezari în ultimii săi ani de viață (de exemplu, cat , , ) caracterizate printr-o simplificare obosită a formelor și o "banalizarea caracterelor fizionomice" în acești cincisprezece ani de succes maxim și de cea mai strălucită inspirație, Cesari ajunge la elaborarea acelui "canon Arpinesco" care marchează cel mai înalt moment calitativ al întregii sale producții Dintre acești ani sunt cele mai frumoase (și cele mai cunoscute) desene, realizate aproape exclusiv cu creion (pega sau roșu sau ambele) și înfățișând adesea povești mitologice rafinate de mare prospețime și vivacitate a ideilor (de exemplu, cat , ) Printre acestea se numără splendidii (și nepublicați) Dedalus și Icarus ai Institutului Courtauld din Londra, traduși ulterior în tipărire cu o dedicație misterioasă lui Pietre Bernini și din nou pe pânză, poate la cererea explicită a clientului (cat ) Analiza oferită asupra sezonului lung al declinului Cavaliere, care a început deja în al doilea deceniu al secolului al XVII-lea, imediat după ultimele mari cicluri publice ale domului San Pietre și Capella Paolina ( - ) este cristalină dar încântător și a durat până la moartea sa în Oboseala gândirii și calitatea inferioară a testelor grafice merge mână în mână cu cea a picturilor și evidențiază poate și mai mult procesul progresiv de izolare a artistului, mai puțin implicat de lucrare, mai concisă și esențială în trăsături, în definirea figurilor, a fundalurilor, mai mult dinte la abstractie desenele din ultimele două decenii apar, după definiția lui Marco Simone Bolzoni, "disociate de contextul roman", "meditații pe tema sacrului în care nu mai este loc pentru superflu" Un număr mare de foi din acești ani sunt păstrate în Kupferstichkabinett din Berline și sunt publicate pentru prima dată Tot din aceiași ani este un fascinant Cap al Fecioarei (cat ) dintr-o colecție privată pe care Bolzoni o raportează la pânza (publicată și pentru prima dată în volum) a celor Trei Marie (ulei pe pânză, cm x , colecție privată; p , fig ), o meditație târzie a lui Giuseppe Cesari pe tema sacră, unde fizionomiile geometrizate cu ochi mari și profiluri ascuțite ale frunții și nasului evocă acele imagini ale creștinismului timpuriu (după cum notează Rottgen) și respiră aceeași cultură a așa-ziselor "noi icoane" de derivație pulzonică mai mult decât atât, contrastele luministice puternice, simplificând planurile și aplatind toate figurile din prim-plan, par să anticipeze în mod curios figurile feminine nemișcate și caricaturale ale acelei Întoarcere la Ordine din anii în concluzie, merită o mențiune plăcutul capitol dedicat dispersării colecției de desene care au aparținut maestrului dar care a inclus cu siguranță și foi de Michelangelo și Daniele da Volterra (cap vii) În timp ce evenimentele care au implicat aceste desene din secolele al XVIII-lea și al XIX-lea erau cunoscute, atunci când desenele au fost exportate în Anglia și Germania, primele pasaje ereditare ale colecției erau complet necunoscute Povestea, curioasă și emoționantă, este reconstituită de Bolzoni și grație regăsirii diferitelor testamente ale familiei Cesari, printre care și al lui Giuseppe, a cărui semnătură arhivistică furnizează autorul, omițând în același timp să transcrie documentele Datorită acestui material s-a putut reconstitui chiar primele pasaje ereditare ale colecției de desene, care au rămas în posesia moștenitorilor pictorului până la dispariția familiei, când ultimul exponent, care a murit necăsătorit în , le-a dăruit lui o servitoare de care fusese deosebit de ataşat în viaţă, împreună cu restul a proprietăţilor remarcabile din Ciociaria şi din Roma Povestea pitorească conform căreia Filippo Cicciaporci a cumpărat în prestigioasa colecție de desene ale lui d'Arpino de la doi țărani "din mediul rural roman" avea astfel să găsească o confirmare probabilă și neașteptată Mihai Nicolaci S Macioce și E De Pascale (editate de), cu colaborarea lui A Calabresi și MB McGrath, La mnsica al tempo di Caravaggio, Gangemi editore, Roma , p Al doilea volum, editat de Stefania Macioce și Enrico De Pascale, publică discursurile susținute la conferința internațională de studiu desfășurată la Milano (Biblioteca Ambrosiana) pe septembrie , cu adăugarea altor șase texte inedite Deși titlul se referă în mod explicit la "timpul lui Caravaggio", contribuțiile acoperă o gamă cronologică mai largă, variind de la problemele inerente precedentelor secolului al XVI-lea până la producția de subiecte muzicale de către artiștii activi pe la mijlocul secolului al XVII-lea, până la la repercusiunile târzii din secolul al XVIII-lea Structura volumului poate fi împărțită în esență în patru părți: prima parte cuprinde eseuri axate pe lucrările lui Merisi și pe practica muzicală la Roma la sfârșitul secolului al XVI-lea (pp - ), a doua tratează subiecte referitor la precedentele figurative ale Caravaggio, în special în Ferrara și Milano (pp - ), a treia este dedicată aprofundării unor teme iconografice muzicale, în cele din urmă a patra oferă o privire de ansamblu asupra producției ulterioare de subiecte muzicale în Caravaggio -esque şi nu numai (pp - ) În cadrul studiilor din ce în ce mai specializate despre Caravaggio și mediul său, cele care vizează investigarea implicațiilor culturale ale picturilor sale cu subiect muzical au avut un rol deosebit, atât pentru importanța rezultatelor produse, cât și pentru abordarea metodologică inovatoare, constând în în schimbul profitabil dintre istoricii de artă și muzicologi, care stă și la baza lucrării editate de Macioce și De Pascale Lectura filologică- turarea partiturii realizate de specialiști, precum și a instrumentelor sau chiar tehnicilor executive ale cântăreților reprezentați de maestrul lombard în compozițiile sale, a permis o cunoaștere mai integrată a contextului cultural în care au fost produse aceste lucrări, confirmând gustul muzical rafinat al clienților lor și alimentează o dezbatere fructuoasă între savanți din diferite discipline Deja la începutul anilor optzeci Franca Trinchieri Camiz și-a îndreptat atenția către acest domeniu de investigație foarte fertil, susținută în mai multe rânduri de muzicologul Agostino Ziino, reușind cu succes să-și îmbine aptitudinile de istoric de artă cu vaste cunoștințe despre muzica de epocă renascentist și baroc Cercetările din ultimii treizeci de ani s-au dezvoltat pe baza acestor premise importante, astfel încât să se poată considera astăzi iconografia muzicală ca o disciplină în sine, care numără specialiști din întreaga lume și la care se găsesc marile conferințe și expoziții dedicat răspunsul publicului Dintre expozițiile dedicate acestei teme, merită menționate cel puțin cele două mari expoziții din la Cremona și Viena (Muzica pictură, curatorie Sylvia Ferino-Pagden) și cea de la Roma și Siena (Culori ale muzicii, curatoria C Strinati şi R Vo-dret) la care au participat mai mulţi autori, pe care îi regăsim în acest volum de altfel, expoziția romană a avut meritul de a pune în valoare extraordinarul patrimoniu al Muzeului Național al Instrumentelor Muzicale din Roma - cel mai mare institut muzeal european de acest tip - propunând, alături de un parcurs al subiectelor muzicale între secolele XVI-XVII, și o bogată selecția de instrumente chi vechi Continuând cu aceste inițiative, La musica al tempo di Caravaggio este așadar un rezultat necesar și apreciabil al lucrărilor promovate de Comitetul pentru celebrările celui de-al IV-lea Centenar al morții maestrului lombard ( ), ca un moment de profunzime de reflecție asupra rezultatelor dobândite până în prezent și un nou stimulent important pentru viitoarele explorări în acest sector, dând spațiu, în mod foarte meritoriu, și primelor rezultate ale cercetărilor în curs de către tinerii savanți icoane ale artei moderne în sine, pânzele lui Merisi cu subiect muzical au fost toate executate între sfârșitul secolului al XVI-lea și chiar primii ani ai secolului al XVII-lea colo ulterioara, intilnind un succes imediat si notabil, incat au fost in scurt timp replicate (chiar chiar de Caravaggio insusi), sau imitate de primii sai adepti, pana la punctul de a deveni un gen pictural autonom, deosebit de cautat pe piata artei incepand cu din meta deceniul doi al secolului al XVII-lea În mod surprinzător, compozițiile bine definite ca muzicale de către maestrul lombard sunt doar două: Lăutatorul (cunoscut în cel puțin două versiuni autografate la Hermitage din Sankt Petersburg și la Metropolitan din New York) și Concerta di gio-vani ( tot la Mitropolit) La acestea se mai poate adăuga, deși la un nivel semantic hotărât diferit, un subiect sacru precum Odihna în fuga în Egipt (Roma, Galleria Doria Pamphilj) și unul alegoric precum Amor Vincitore (Berlin, Gemaldegalerie), unde muzical instrumentele sau partiturile sunt esențiale în scopul unei înțelegeri mai largi a mesajului care stă la baza picturii, chiar dacă nu sunt potrivite pentru descrierea unei practici muzicale realiste Se reamintește, de exemplu, cum lectura corectă a partiturii scrise de Sfinții Iosif în Riposo Doria ne-a permis să înțelegem legătura cu Cantico dei Cantici, confirmând astfel interpretarea avansată cu ani mai devreme de Maurizio Calvesi, care a văzut în relație tandră dintre Isus și Fecioară o aluzie la dialogul dintre Mire și Mireasă din textul Vechiului Testament Cu excepția picturii tocmai menționate, toate celelalte pânze lurono comandate lui Merisi de cei doi patroni principali ai săi: cardinalul Francesco Maria Del Monte și marchizul Vincenzo Giustiniani, printre cei mai mari colecționari de artă și promotori recunoscuți ai scenei muzicale romane din timp (care a numărat numeroși alți actori secundari, printre alții Cardinalii Pietro și Cinzio Aldobrandini, Cardinalul Montalto, Ducele Virginio Orsini) Dacă un fir comun leagă toate tablourile muzicale (sau mai general toate tablourile "în clar" de Merisi, înainte de descoperirea lui Contarelli), este totuși riscant să nu se facă distincțiile necesare între picturi foarte diferite (iconografic și iconologic) precum Jucătorul, Iubirea învingătoare și Restul Așadar, reconstrucția propusă de muzicologul D Fabris, care ar vedea toate cele patru tablouri concepute ca un singur ciclu, sau mai degrabă "un joc rafinat de propuneri și răspunsuri de la cei doi clienți cultivați": niciun element, de fapt, nu permite legarea Repausului Doric de personajele menționate anterior, nici nu este, în general, posibil să se suprapună iconografia "cupidonului" din Concerta, cu "dragostea victorioasă" a tabloului de astăzi la Berlin cu "îngerul muzician" al Restului, așa cum face autorul eseului Pe de altă parte, ezitările lui Fabris (prezente și în textele lui Ziane și Griffiths) sunt împărtășibile, care tind să nu simplifice lectura Suonatore și Concerta ca referințe explicite la cultura antică profesată în mediul delmontian, notoriu în contact cu Florentine Camera dei Bardi și numeroasele prietenii cu muzicieni activi între Roma și Florența (Emilio de' Cavalieri, Jacopo Peri) Cercetările clasiciste promovate de acest grup de compozitori și intelectuali, care au vizat "reînvierea muzicii antici" așa cum a propus Vincenzio Galilei și, prin urmare, recuperarea monodiei antice, de fapt nu pare să coincidă cu muzica interpretată de lăutista (pictură deținută atât de Giustiniani, cât și de Del Monte) identificat într-un madrigal compus de flamandul Jacques Arcadelt la începutul secolului al XVI-lea La sfârșitul secolului, acest gen de compoziție era adesea interpretat, cu acompaniamentul lăutei sau al spinetei, de femei sau de tineri castrati (ca cel al Suonatorei) pentru a-și demonstra virtuozitatea vocală Totuși, nu ar trebui să comită greșeala opusă de a separa cu forța aceste picturi de obiceiul muzical efectiv al multor "dressing-uri" romane, unde moda pentru îmbrăcăminte "de modă veche" poate fi văzută fără îndoială la tinerii interpreți pictați de Caravaggio și nu trebuie neapărat conectat cu tehnici muzicale sofisticate, efectiv închise unui public eterogen, mai degrabă amatori decât profesioniști Mai ales că o mărturie clară a dependenței dintre muzica pictată și muzica interpretată ne vine dintr-o scrisoare (deși din ) a lui Giulio Mancini, pe bună dreptate menționată de Stefania Ma-cioce Scriindu-i fratelui său Deifebo, Giulio precizează că împreună cu o copie a Concertului lui Caravaggio (numit simplu "una Mu sica"), i-a trimis si o rola ce contine aceeasi partitura reprodusa pe panza, pentru a o putea interpreta cu o evidenta fiuziune sinestezica Matricea culturala care sta la baza acestor reprezentari este muzicala rafinata si "rarefiata" cultura lui Del Monte și Giustiniani se numără printre cele mai importante teme ale primei și celei de-a doua părți a volumului, pornind de la eseul dens de deschidere al lui Stefania Macioce, care urmărește principalele surse din literatura curtezană de la începutul secolului al XVI-lea pentru interesul reînnoit la lăută, instrument favorizat de înalta societate romană la sfârșitul secolului și protagonist al reprezentărilor muzicale "profane" ale lui Merisi Mari admiratori ai textelor lui Pietro Bembo și Baldassarre Castiglione, Del Monte și Giustiniani au încercat să reînvie atmosferele descrise în Asolani sau în Cortegiano, unde muzica este întotdeauna un element esențial al educației și distracției domnului perfect Din punct de vedere figurativ, Caravaggio a recuperat, poate chiar la cererea explicită a clienților săi, o tradiție figurativă care trebuie să aibă i-a fost familiară, cea a compozițiilor muzicale de croială orizontală pictate de Tițian, Licinio, Ca-riani, Michiel care erau filiație artistică directă a atmosferelor urbino-venețiane cântate de cei doi umaniști celebri Visul de curtezană, un divertisment cultivat al unei aristocrații romane nostalgice, încă impregnată de cultura renascentist, a fost totuși destinat să dureze o perioadă scurtă de timp, la fel ca folosirea exclusivă a lăutei, care din ce în ce mai des pe măsură ce progresa secolul al XVII-lea a fost înlocuită dalia theorbo și alte instrumente mai puțin complexe Lucrările lui Caravaggio fuseseră așadar, la sfârșitul secolului al XVI-lea, oglinda fidelă a unei dimensiuni utopice "de nișă"; dar adevăratul gen de scene muzicale care derivă din acele exemple și care s-a răspândit cu caravagismul internațional (mai ales în deceniile trei și patru ale secolului al XVII-lea), a devenit ulterior un fenomen în sine, care nu mai avea nicio legătură cu adunarea a domnilor inspirati de curtea Urbino descrisa de Castiglione Paralel cu curtea din Urbino, cu care Del Monte a fost în contact direct, experimentarea muzicală a curții Este reprezintă cu siguranță avangarda din ultimii treizeci de ani al secolului, dovadă fiind cazul emblematic al celebrului "concert al doamnelor" conceput de Alfonso al II-lea în și destinat să aibă un succes enorm Studiul aprofundat al lui S Cavicchioli din interiorul volumului este dedicat unor episoade fundamentale ale patronajului muzical și artistic al vremii Savantul reia mărturiile figurative legate de practica muzicală a curții, în special cele ale concertelor private, care se deosebesc de iconografia muzicală visătoare și alegorică marcată de ceea ce autorul numește "paradigma lui Giorgio" Difuzarea în pictură a spectacolelor muzicale reale, realizate în aceleași reședințe ale patronilor picturilor, oferă un precedent semnificativ pentru Lăutașul și Concerta pictată de Caravaggio la Roma imediat înainte de Devoluția de la Ferrara nu a pus capăt tragic celor momente de mare prosperitate intelectuală Este posibil ca Merisi să fi interiorizat primele iconografii muzicale - precum și în timpul posibilelor călătorii în nord-estul peninsulei înainte de a ajunge la Roma (Ferrara, Mantua dar mai ales Veneția) - deja în anii uceniciei sale la Milano și în orice caz înainte de plecarea din Lombardia ( ) În eseul său detaliat, A Spiriti reia cele mai eminente mărturii figurativ-muzicale ale tradiției picturale lombarde (de la De Predis la Zenale, de la Luini la Guadenzio Ferrari) pentru a aborda apoi problema complexă a schimbărilor din "spațiile muzicii" ( de palate impunătoare precum și de medii religioase), deosebit de semnificative în Milano în ultimul sfert al secolului al XVI-lea și care trebuie să fi lovit imaginația tânărului Caravaggio La întrebarea dacă și în ce măsură maestrul lombard a participat la această cultură muzicală, încearcă să răspundă S Ebert-Schifferer, care amintește de prezența instrumentelor muzicale în casa pictorului în ("a quitarra, o vioară") înainte de a reconstrui în detaliu reţeaua densă de muzicieni amatori în cadrul căreia s-a mutat pictorul lombard Executorii iscusiți ar putea fi nu numai membri ai înaltei nobilimi (inclusiv multe femei), ci și domni de diferite trepte, nu în ultimul rând pictorii înșiși, inclusiv Prospero Orsi, un prieten apropiat al lui Merisi, și Paul Brii care va alege de autoportret cântând la lăută (Providence, Școala de Artă) așa cum va face, câțiva ani mai târziu, Evaristo Baschenis din Bergamo la spinetă (Bergamo, colecție privată) Potrivit lui Ebert-Schifferer, Caravaggio a abordat muzica de mai multe ori, mai ales în timpul șederii sale la Palazzo Madama unde, în aceiași ani, ar fi putut să-l cunoască cu ușurință pe cantorul spaniol al Capelei Sixtine Pedro Montoya și pe compozitorul Emilio de' Cavalieri, cu atât mai mult cu cât Del Monte obişnuia să se preocupe de educaţia membrilor "curţii" sale Pe de altă parte, competența muzicală a pictorului este confirmată și de M Carlone, un stimat specialist în acest domeniu de studiu, care verifică dispunerea mâinilor și degetelor jucătorilor înfățișați de Caravaggio, evidențiind verosimilitatea acestora Reprezentările mâinii stângi, de exemplu, relevă observarea în direct a unui adevărat profesionist al instrumentului, în timp ce din modul de ciupire a coardelor dreptei se deduce că pictorul urmărea dezbaterea în volum asupra executivului tehnici care au mers - mergând înapoi la sfârșitul secolului, paralel cu schimbarea structurii organologice a lăutei ii Lăutistul este, de asemenea, în centrul analizei lui John Griffiths, un savant și specialist care se concentrează pe partitura muzicală pentru bas în prim-plan, explicând cum, pe vremea lui Caravaggio, un singur cântăreț însoțit de lăută putea interpreta madrigale polifonice pentru patru sau mai multe voci Griffiths analizează și diverse colecții de partituri muzicale ale vremii, în special un manuscris puțin cunoscut de la Biblioteca Jagiellonska din Cracovia, compilat de un anume Barberino, care adună de partituri pentru lăută solo Giacomo Berra revine la simbolica controversată a cardonului într-o cușcă care apare în Lute Player (New York, Metropolitan), care discută despre numeroasele interpretări date deja de critici: din cea hristologică a lui Calvesi bazată pe interpretarea aceluiași simbol în saici medievale Santa Mafia în Trastevere și San Clemente, la cei care văd aluzia la contrastul dintre artificiu și natură (cele două voci ale păsării și cântărețul) până la cei care îl readuc la topos poetic petrarhan al "în- un amant captiv al iubirii sale, poziție căreia Berra i-a furnizat un eșantion mare de dovezi literare din secolul al XV-lea până în secolul al XVII-lea Eseul Alexandrei Ziane tratează evoluția portretului unei muziciene înainte și după Caravaggio, propunând argumente de mare interes, și din punct de vedere al istoriei sociale Dacă la începutul secolului asociația femeie-muzică se referea automat la meseria de curtezană (deși de înaltă clasă), pe vremea lui Caravaggio nu erau puține femei respectabile care se dedicau cu pasiune artei cântului, de obicei însoţit de lăută sau spinetă, chiar şi printre clasele înstărite (vezi şi eseul lui Ebert-Schifferer) De asemenea, este interesant, după cum notează Ziane, că Caravaggio a ales în mod conștient să părăsească "genul" venețian de la începutul secolului al XVI-lea al muzicianului curtezane, hotărând să imortalizeze un castrato (sau poate un tânăr efeminat), îndepărtându-l de acea lectură erotică instinctivă -za renunta la valoarea senzuala a unui astfel de portret În primele decenii ale secolului al XVII-lea asistăm însă la o moralizare progresivă a femeii muzician, din ce în ce mai transformată în rolul cast al unei sfinte Cecilie sau în cel de "convertit", după cum se poate citi și în tratatele din gen (Pietro Francesco Paoli, Giovanni Ancina, Horace Michi) Mai puțin strâns legate de studiile lui Caravaggio sunt intervențiile Cristinei Santarelli și Elena Bugini ii primul este dedicat iconografiei muzicale a Mariei Magdalena (începând de la lăutatorul "Maestro delle Mezze Figure Femminili" corect identificat cu sfântul convertit) iar al doilea portretelor castrati de Caravaggio până la Portretul lui Farinelli , o capodoperă a lui Corrado Giaquinto astăzi la Bologna (Muzeul și Biblioteca de Muzică) asupra căreia se concentrează mai mult contribuția Alături de opera lui Merisi, o mare parte a eseurilor aprofundează în aspecte ale iconografiei muzicale a numeroșilor imitatori ai picturii sale, în special Cecco del Caravaggio, Valentin de Boulogne și Angelo Caroselli printre așa-numiții Caravaggios, până la cel mai mare interpret al natură moartă cu instrumente muzicale, Evaristo Baschenis ( - ) din Bergamo Aparținând adepților primului ceas (cei pe care Mancini îl identifică în "schola del Caravaggio") Cecco a fost un interpret destul de independent al filonului muzical în raport cu repertoriul meriian, după cum arată cele patru portrete ale muzicienilor analizate de Renato Meucci Savantul abordează atât fizionomiile celui portretizat (așa-numitul Fabricant de instrumente muzicale și identificat cu un jongler sau un menestrel), cât și instrumentele pe care le folosesc, pentru a sublinia modul în care pictorul descrie o lume și o cultură muzicală departe de cele ale Merisi, din care derivă în mare măsură și pe plan stilistic Gianni Papi ezită să ia în considerare producția Maestrului Jucătorilor, pe care el însuși l-a botezat astfel pe baza piesei de nume care reproduce câțiva jucători de zaruri (Veneția, Gallerie dell'Accademia) În corpus artistului anonim, a cărui figură pare să depindă foarte mult de Cecco del Caravaggio și Ribera, se regăsesc numeroase subiecte muzicale, printre care și un Lăutist de o calitate remarcabilă (fosta la Residenzgalerie din Salzburg) pe care Papi îl atribuie pictor pe baza unor comparații stricte cu alte numere din catalog Marta Rossetti abordează subiectele muzicale pictate de Angelo Caroselli și pe cele ale elevilor Pietro Paolini (printre cei mai mari interpreți ai iconografiei muzicale ai secolului al XVII-lea) și ale încă problematicului Pseudo-Caroselli, subliniind modul în care dependența de modelele lui Merisi este întotdeauna mediată de marea originalitate a lumii imaginative a maestrului roman Autor de compoziții notabile cu fundal muzical după exemplul lui Bartolomeo Manfredi și caravagescul francez Valentin de Boulogne căruia Michela Gianfranceschi își propune să-i atribuie un desen din Cabinetul de Desene și Stampe al Uffizi atribuit anterior lui Rutilio Manetti, care reproduce iconografia Concertei, o capodoperă a maestrului francez de astăzi în Muzeul Județean din Los Angeles Deși departe de anii și climatul caravaggismului, totuși strâns legat de acesta, este Evaristo Baschenis, căruia îi este dedicat studiul semnat de Enrico De Pascale și Giorgio Ferraris, specialiști ai pictorului bergamo Naturile lui moarte, caracterizate printr-un realism viu și o atmosferă suspendată și simbolică, sunt legate în mod natural de fundație exemplu mental al lui Caravaggio, dar ei amintesc și de predecesorii săi lombardi precum Lotto, Moretto, Moroni, plasându-se pe un nivel interpretativ foarte îndepărtat de așa-zișii caravagesci nordici, care contrastează tăcerea metafizică a instrumentelor prăfuite ale lui Baschenis cu confuzia grotescă de cântece de grup de la cârciumi şi bordeluri Volumul se încheie cu un frumos eseu de C Strinati care propune o paralelă utilă între interpretările lui Caravaggio ale temei muzicale și cele ale imitatorului său ambiguu Antiveduto Grammatica Dimensiunea "hedonistă și presupus "licențioasă"" a Muzicii descrisă de familia Merisi contrastează cu o dimensiune mai doctrinară a Gramaticii în care "Muzica trebuie reprezentată ca o facultate sublimă și superioară", fără a se abate prea mult de la descrierea alegorică care Ripa el furnizase iconologii Precedent fundamental pentru picturile muzicale ale lui Caravaggio și care urmează să fie identificat conform lui Strinati în ultimul Dosso Dossi - reluând astfel ideal la eseul lui Cavicchioli dedicat curții Este - autor al unei "revoluții complexe a sistemului iconografic umanist care corespunde revoluției efectuate de către Caravaggio în iconografic și expresiv al timpului său" Iconografiile muzicale ale lui Dosso își vor avea așadar linia de dezvoltare în Caravaggio și apoi în Spada, Guercino și poate Cagnacci (la care Strinati îi face referire o compoziție remarcabilă din colecția Lancillotti de la Roma), în timp ce abordarea manfrediano a tematicii muzicale, confuză în cel mai mult rezumat scene de tavernă care nu au nicio legătură cu universul doxic și umanist Mihai Nicolaci PG Tordella, desen în Europa secolului al XVIII-lea Regiunile teoretice motive critice, Florența , Lee S Olschki Editore, pp , ill bn volumul dens și rafinat al Pierei Giovanna Tordella reia prin lectura critică a celor mai semnificative texte ale gândirii filosofice secolului al XVIII-lea istoria desenului în Europa secolului al XVIII-lea Ceea ce iese și se afirmă cu forță din paginile cărții este cea mai înaltă dimensiune a universului designului care precede tehnica și momentul creativ, chiar înainte de sugestia locurilor și ruinelor trasate cu creion în caietele de călătorie și albumele călătorilor și artiștilor , se impune prin realitatea sa culturală și estetică, implicând, după cum scrie autorul, "dimensiunea conceptuală și critică polifațetată" Pornind de la lectura Arganului și reflecția asupra unei scrieri fundamentale a criticului torinese care a apărut în în revista "Storia dell'arte" (GC Argan, Studi sul Neoclassico, în "Storia dell'arte", - , , p - ) în care se identifică nucleul interpretativ al artei celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea în trecerea de la structura binară teorie-practică la structura unitară a poeticii, autorul conturează o istorie a secolului al XVIII-lea -desenul secolului care, ca și arta neoclasică în general, implică, în cuvintele lui Argan, "identificarea procedeului critic cu artisticul" (GC Argan, Studies on the Neoclassical, p ) Numeroasele surse folosite, cele germane în primul rând, și printre multele în special textele filozofului și dramaturgului Gotthold Lessing ( - ), ale teologului și om de litere Johann Gottfried Her-der ( - ) ), a lui Moses Mendelssohn ( - ), de Karl Philipp Moritz ( - ), eseist și filozof german care la Roma în a scris celebrul tratat Uber die bildende Nachahmung des Schonen, sub influența directă a lui Goethe, de către Criticul literar hanovrian August Wil-helm Schlegel ( - ), de teoreticianul hamburghez Christian Ludwig von Hagerdon ( - ), pe lângă textele poeților Schiller și Goethe, teoriile lui Winckelmann și Mengs și dialogul lor cu cultura italiană reprezentată de Francesco Milizia ( - ), Luigi Malaspina di San-nazzaro ( - ) și Gian Pietro Zanotti ( - ), permit autorului să urmărească evoluția istorico-critică a desenului în romanticul german lume și pentru a reda amplitudinea și respirația universului graficii din epoca neoclasică Pentru a deschide volumul și dialogul emoționant pentru două voci dintre Ludwig Tieck și Friedrich Schiller în holurile galeriei Gemalde din Dresda în în care poetul german, influențat de estetica lui Kant pe care o abordase în iarna lui , afirmă fără ezitare că preferă desenul față de calitatea culorilor Din reflecția asupra gândirii kantiane în timpul cursului de estetică susținut la Jena în , Schiller ajunsese la descoperirea "acelui concept obiectiv de frumusețe de care Kant disperă" printr-o nouă definiție personală a frumuseții identificată în linia serpentină a desenului tema, aflată în centrul gândirii romantice germane asupra artelor figurative, fusese elaborată de Schiller prin lectura textelor lui William Hogart, în special a volumului dens al lui Hogart apărut la Londra în , intitulat The Analysis of Beauty, Scris cu o vedere de fixare The Fluctuating ideas of Taste în care artistul a teoretizat printr-o disertație extinsă ceea ce de fapt deja a făcut cunoscut în mod clar prin imaginea propriului său portret executat în , acum la Tate Gallery din Londra, în care pictorul își rezumă convingerile și teoriile bazându-se pe imediatitatea inscripției de la baza tabloului și pe imaginea înfățișată în centrul paletei pe care o ține în mâini "Linia frumuseții', și grația", așa cum se precizează în inscripție, adică linia frumuseții și constituită de linia serpentină reprezentată în centrul paletei de culori pe care artistul, conform unei tradiții iconografice consolidate, o deține în mâinile lui Răspândit și cunoscut în Germania prin traducerea lui Christolob My-lius care fusese cu artistul la Londra, textul lui Hogart a fost rapid acceptat de cultura germană mai ales după recenzia lui Lessing care a apărut în mai și iunie în "Berlinische Privilegierte Staats- und Gelehrte" Zeitung" în care filosoful german a scos în evidență impulsul pe care textul lui Hogart l-a dat tuturor acelor discipline care pun frumusețea în centrul reflectării lor, dintre care el însuși va oferi, așa cum se știe, o elaborare exemplară în Lacoon sau la granițele dintre poezie și pictura apărută în Examinarea vastă și aprofundată a surselor engleze și germane este urmată de o analiză amplă a gândirii franceze, din rolul lui Caylus, teoretician, marcator și gravor ca cele două volume din Recueil d'estampes d'apres ies plus beanx tableanx et d'apres ies plus benax des-seins qni soni en France dans le Cabinet du Riy, dans celui de Monseigneur le Duc d'orlenas amply show , și dans d'autres Cabinets, mai cunoscut drept Recueil Crozat ( - ), lui Pierre-Jean Mariette, la gândul lui Voltaire ( - ) și Rousseau ( - ), ale căror poziții sunt analizate de către autor și pe baza rolului educațional asumat de desen în Franța grație Academiilor și Ecole royale gratuite de dessin născute în octombrie De un interes deosebit sunt reflecțiile savantului asupra designului peisajului și în special asupra operei lui Alexander Cosenz ( - ), William Gilpin ( - ) și Jacob Philipp Hackert ( - ), care dezvoltă fiecare cu propria sensibilitate artistică a lui Leonardo tema petelor, recunoscută de filozoful olandez Fran-ciscus Hemsterhius ( - ) care la München, dedicat studiilor sale filozofice și artistice, îi cunoscuse pe Lessing, Herder și Goe-the, punctul de plecare al tehnicii moderne de schiță și desen Preluând și elaborând teoria lui Leonardo și Alexander Cosenz în A New Method of assisting the invention in Drawing Original Compositions of Landscape, publicat la Londra în , care în numeroasele sale teste de desen evidențiază trecerea de la o reprezentare a peisajului de tip topografic și documentar la un o nouă viziune asupra naturii descrisă cu linii mari de cerneală neagră, așa cum o arată extraordinarul desen în acuarelă al compoziției British Museum Blot Landscape (ivi, fig ) De egal interes, și în raport cu evoluțiile picturii peisagistice engleze din secolul al XIX-lea, sunt reflecțiile lui William Gilpin analizate de Piera Giovanna Tordella prin cele trei eseuri: despre frumusețea pitorească; despre Călătorii pitorești; și despre Sketching Landscape: la care se adaugă un Poem, despre Landscape Painting publicat de Gilpin în În fine, rezultatul intensei experiențe italiene sunt Prinzipien zur Erlernung der Zeichenkunst nach Natur de Jacob Philipp Hackert tipărit la Nürnberg în dar anticipat de Principiile desenului de țară dis-gnati dal vero publicate la Napoli în , în care artistul din Prenzlau este "un maestru extraordinar în redesenarea naturii și în darea imediată a conturării desenului", conform cuvintelor lui Goethe din Călătoria către Italia își dezvoltă propria teorie a desenului peisajului care respinge utilizarea camerei obscure, favorizând desenul "cu ochiul liber și într-adevăr, fără alte ajutoare" Biografia celebrului pictor peisagist scrisă de Goethe în (Philipp Hackert Biographische Skizze Meist nach dessen eigenen Anfsatzen ent-worfen, Tiibingen ) împreună cu leftere despre pictura de peisaj scrisă de Hackert la Napoli, dar trimisă la Goethe abia în mai din o sursă de o importanță extraordinară nu numai pentru reconstituirea activității peisagistului german, ci și pentru înțelegerea și analiza relației lui Goethe cu Hackert, întâlnită pentru prima dată la Napoli în , și luarea conștiinței lui Goethe care, tocmai în școala lui Hackert, își dă seama că nu reușește să depășească, în ciuda magnificelor probe de desen lăsate de scriitor, acel diletantism care, după spusele lui Goethe, îl însoțise din tinerețe până la Călătoria în Italia Analiza relației lui Goethe cu Hackert pe fondul acelui extraordinar sezon cultural napolitan de la sfârșitul secolului al XVIII-lea îi permite Pierei Giovanna Tordella să analizeze rolul central al lui Goethe în discuția critică asupra desenului, examinată nu numai în raport cu dezbaterea germană, ci și cu privire la baza recepției în zona germanică a studiilor franceze și în detaliu al celebrului Essais sur la peinture de Di-derot tipărit la Paris de Buisson în tradus și comentat de Goethe Pentru a însoți volumul și o mare colecție de texte într-o antologie care integrează vastul material examinat în prima parte a cărții, analizând în ordine cronologică pozițiile filozofilor, scriitorilor și intelectualilor europeni, Gian Pietro Zanotti și Francesco Milizia pentru Italia, Bernard Dupuy du Grez, contele Caylus și Russeau pentru Franța, von Hagerdon și Sulzer pentru Germania, John Barrow și John Opie pentru Anglia volumul se prezintă așadar ca o noutate editorială de prim rang în studiile istorico-artistice și mai ales în cele de critică care pecetluiește numeroasele eseuri dedicate de autor desenului în secolul al XVIII-lea, oferite în contribuții monografice dar și în campanii de studiu mai ample precum cel despre desenele lombarde de la Uffizi (Prezențele lombardelor din secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea în Departamentul de desen și Satmpe de la Uffizi în artiștii lombarzi și centrele de producție italiene în secolul al XVIII-lea, editat de GC Sciolla, V Terraroli, Bergamo , p - ), despre colecția de desene în Piemont (colecția de desene la Torino și în Piemont de Emanuele Filiberto în epoca napoleonică, în " cele foarte ușoare tușe de pix sau creion ", editat de GC Sciolla , Milano , pp - ), în sfârșit asupra studiului colecției lui Luigi Malaspina apărută în (Luigi Malaspina di Sannazaro și colecția sa de desene, în Luigi Malaspina Sannazaro, Milano , pp - ) Maria Celeste Cola BIBLIOTECA "ARCHIVUM ROMANICU" Seria i: Istorie, Literatură, Paleografie - FRANCESCO GiAMBONiNi PORRETISTUL BERNARDINO LANINO ȘI MEDIUL ARTISTIC-POLITICO DIN TIEMILE SAU LEO S OLSCHKi EDITOR ММХІП Reguli editoriale Storia dell'arte publică numai texte inedite semnate de autorii lor respectivi textele trebuie transmise conducerii în versiunea lor definitivă, pe suport informatic (CD, sau ) în format Word, însoțite de o versiune tipărită corespunzătoare textele, chiar dacă nu sunt publicate, nu sunt returnate Autorii vor revizui primele schițe, returnându-le conducerii revistei cu corecțiile corespunzătoare (a căror valoare nu trebuie să depășească % din întregul text) în termen de zile de la livrare Redacția poate face modificări nesubstanțiale pentru a spori claritatea și acuratețea textului, informând autorul când timpul o permite Scrierea textului: Cuvintele, frazele și citatele într-o limbă străină trebuie să fie scrise cu caractere cursive, precum și titlurile operelor de artă și ale operelor literare Toate citatele sunt incluse în caporale (" ") Părțile de text lipsă sau completările autorului în cadrul citatelor trebuie indicate cu puncte de suspendare între paranteze drepte De exemplu: cei doi se angajaseră să facă "frontalul altarului din capelă și mai mult un dosar decât între cele două frontispicii unde se află acum modelul din stuc și, de asemenea, reface literele epitafului [ ] cărui antependiu pentru a face acest lucru se conformează modelul de desen al pictorului Pietro Paolo" Parantezele pătrate cu puncte în interior nu trebuie să fie niciodată folosite la începutul sau la sfârșitul citatelor Utilizarea ghilimelelor duble înalte (" ") este rezervată pentru cuvintele și frazele în italiană care sunt destinate a fi subliniate (de exemplu: acuzația de "idealitate" în pictura lui Poussin) sau pentru citatele din pasaje citate (de exemplu: "el i-a spus lui Iosua: "Iată, dau Ierihonul în puterea ta"" numele sfinților sunt precedate de majusculă punctată atunci când denumesc o biserică, după următoarele modalități: biserica S Giovanni; biserica Sfinților Apostoli; biserica SS Numele lui Isus În schimb, "sfântul sfânt" trebuie scris cu litere mici în întregime atunci când este vorba de persoană (de exemplu: minunile Sfântului Nicolae), cu singura excepție a titlurilor lucrărilor, unde acestea reprezintă începutul titlului însuși (de ex : retabloul înfățișând pe Sfântul Nicolae de la Bari) numele muzeelor și instituțiilor străine trebuie păstrate în scrierea originală (de ex : Musee du Louvre, Alte Pinakothek, Kunsthisto-risches Museum etc ) referințele la note trebuie indicate în superscript cu cifre arabe după punctuație (de ex : Dominat de figura impunătoare a lui Gian Lorenzo Bemini [ ] respectul inalterabil, și dragostea filială", ) semnele de punctuație urmează întotdeauna corporale, virgule și paranteze Citate bibliografice: Cărți și eseuri A Venturi, Istoria artei italiene, iX, Milano , pp - - E Waterhouse, Pictura barocă italiană, ed a II-a, Londra , p - R Wittkower, Gian Lorenzo Bemini Sculptorul barocului roman, Londra , ed ro cu titlul Bemini Sculptorul barocului roman, Milano , p - GB Mola, Scurtă relatare a celor mai bune lucrări de arhitectură, sculptură și pictură realizate la Roma și unele în afara Romei, Roma , ediz crit editat de K Noehles, Berlin , p Articol de revistă M Rothlisberger, Adăugiri la Claude, în "The Burlington Magazine", CX, , , pp - , parțial p CONTRIBUȚIE PREZENTĂ ÎNTR-UN DIVERSE P Rusconi, Renato Birolli: Eldorado, în A Negri (editate de), Exerciții de lectură, Geneva-Milano , pp - CONTRIBUȚIE PREZENTĂ ÎN PROCEDURILE CONFERINȚEI L Puppi, A tale of death and nemurity: "Sf Ieronim în studiu" de Antonello da Messina, în G Ferroni (editat de), Ways of tell, Conference procedures, Palenno , p CARDUL DE CATALOG A Barsanti, Cecco Bravo: "Sfântul Gheorghe și balaurul", în A Barsanti, R Contini (sub redacție), Cecco Bravo, pictor fără dar Florența -innsbruck , cat a expoziției de la Florența (Casa Buonarroti, iunie- septembrie ), Milano , pp - , cat Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale aceluiași autor, în a doua referință bibliografică numele autorului trebuie înlocuit cu "idem Eadem": M Calvesi, Frescele noi ferrarese ale Oratorio della Concezione, în "Bollettino d'Arte", , , p - ; idem, Sacriparadoxurile Lotto: "mulgătorii legați la ochi" și "Dragostea în cântar", în "Istoria artei", , , pp - Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale unor autori diferiți cuprinse într-un volum identic, în a doua referință bibliografică textul de referință trebuie înlocuit cu "ibidem": L Testa, Între manieră și natură: Cavalierul d'Arpino și Caravaggio acasă Aldobrandini , în M Calvesi, A Zuccari (editate de), De la Caravaggio la Caravaggeschi, "Istoria artei Col-lana di Studi", , Roma , pp - ; M Pulini, unghiul larg Gentileschi, în ibidem, pp - După prima citare, citările ulterioare vor fi date în formă prescurtată, urmată de indicarea notei în care lucrarea a fost citată pentru prima dată: Rothlisberger, cit (fota ), p Dacă în aceeași notă sunt menționate mai multe contribuții ale aceluiași autor: Rothlisberger, cit (nota ), , p Pentru textele fără editare anume, după primul citat, se va cita începutul titlului urmat de puncte, mențiunea "cit" şi indicaţia notei de referinţă: Darul şi faima San Filippo Neri și arta, cat a expoziției de la Roma (Museo Nazionale del Palazzo di Venezia, octombrie-decembrie ), Roma = Darul și faima cit (nota ), p Citate de arhivă Citatele din coduri sau documente de arhivă trebuie să includă: locul, denumirea arhivei sau bibliotecii, indicarea oricăror fonduri și documente cu caractere cursive după următoarele exemple: Vatican, Biblioteca Apostolica Vaticana (BAV), Vat lat , c v Roma, Arhivele Statului (ASR), Trenta Notai Capitaluri, uff , Angelus Justinianus, vol , cap r Subtitrări Legendele trebuie să se bazeze pe următoarele exemple: - G Cavedoni, Adoration of the Magi, Bologna, S Paolo Maggiore - С Bravo, Figura masculină, ca Creion roșu și cretă albă, x mm Florența, Cabinetul de Desene și Stampe al Uffizi, inv F - U Boccioni, Portret feminin Roma, col privat (sau pur și simplu Coli priv ) Istoria artei noua serie Nu Editura CAM Această revistă este indexată în Bibliografia BHA de istoria artei Un serviciu bibliografic al Institutului de Cercetare Getty și al institut de lnfonnation Scientifique et Technique al Centre National de la Recherche Scientifique Si in ARTbibliografii Moderne Un serviciu bibliografic al Cambridge Scientific Abstracts Septembrie - Decembrie Revista trimestrială Clasa A (ANVUR) Tribunalul de autorizare din Roma nr din Director adjunct: Alessandro Zuccari Coordonator: Augusta Monferini Editori: Fabio Benzi, Lorenzo Canova, Anna Cavallaro, Stefano Colonna, Helen Langdon, Stefania Macioce, Massimo Moretti, Sebastian Schiitze, Francesco Solinas, Victor Stoichita, Stefano Valeri, Caterina Vblpi Arbitri: Elizabeth Cropper, Dean Center Advanced Study, Washington, National Galeria de Artă; Gail Feigenbaum, director asociat, Los Angeles, Institutul de Cercetare Getty; Annick Lemoine, Universite de Rennes II, Academie de France din Roma, Villa Medici; Xavier F Salomon, curator al Barocului de Sud la Departamentul de Picturi Europene, New York, Muzeul Metropolitan de Artă Publicat de: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma Tel și Fax: + www storiadellarterivista it Director responsabil: Maurizio Calvesi Secretariat Editorial: Jacopo Curzietti, Camilla Fiore, Arianna Mercanti Birou Administrativ și Abonamente: Giulio Sangiorgio Abonament : (taxele postale incluse) Italia , €; Europa și Bazinul Mediteranean , €; Țări non-europene , € Emisiune în curs , € (fără poștă) Articole individuale de la nr la numărul curent ( , EUR pentru a comanda pe site) Plăți din Italia: C cont poștal nr plătibil către: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma sau transfer bancar plătit către CAM Editrice Srl iban: iT J Plăți din străinătate: transfer bancar efectuat către CAM Editrice Srl iban: iT J bic (Swift): BPPiiTRRXXX Abonamentul include trei numere și poate începe de la orice număr Orice schimbare de adresă trebuie raportată la administrația revistei, comunicând și vechea adresă Proiect grafic: Antonella Mattei Presă: La Moderna Graphic Arts - Roma [Decembrie ] Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regia Maurizio Calvesi index Editorial Maurizio Calvesi Treizeci de ani de furtună Graziella Becatti iconografia "dezbrăcatului": originile icoanei catehumenului și elaborările ulterioare ale acesteia Ch Dominique Fuchs Morgante en Bacchus (l'oeuvre preparatoire en stucco dore pour le bronze du Louvre) M Ginlia Aurigemma Averroes, Arius și Sabellius: două fragmente vasariene inedite M Simone Bolzoni Cesare Rossetti, "prietenul" lui Cavalier d'Arpino: un nou tablou și câteva observații asupra operei grafice Giacomo Berra "coș cu fructe coapte" în Gena lui Caravaggio din Emaus și viziunea profetului Amos Stefano Pierguidi Caravaggio și ciclul galeriei Palazzo Mafiei Marco Gallo Despre iconografia apostolului Petru la mormânt: "Sfântul Petru verifică absența trupului lui Hristos în mormânt și se minunează" (Lc , ) în colecția Koelliker Adriano Amendola Baldovino Breyel și o listă de "picturi vechi diferite": nicio viață pentru Domenico Fetti și Orazio Vecellio Steven J Cody Marina Giorgioni Augusta Monferini Recenzii editate de The City Rises de Umberto Boccioni: Preludiu la o filozofie a viitorului Ruzena Zatkova O boemă în Italia între avangarda rusă și futurism O oportunitate ratată: Galeria Națională de Artă Modernă Cronici și istorie - F Veratelli, M Nicolaci, S Colonna, A Vannugli, A Mercanti Recenzii * Editorii care doresc să trimită o carte cu caracter istorico-artistic unei reviste sunt invitați să trimită două exemplare redacției Storia dell'Arte Pentru notificări simple este suficient să trimiteți o singură copie Leftere de Pieter de Witte Pietro Candido în corespondența lui Antonio Maria Graziani ( - ), ediție critică de M Moretti, Cammei - Seria de critici și documente pentru istoria artei editată de F Solinas, Roma, De Luca Editori d 'Art, , p Ultimul Cameo artistic din seria rafinată regizat de F Solinas pentru S și L De Luca și dedicat unei corespondențe care reușește să captiveze ca un roman M Moretti publică aici o serie substanțială de scrisori inedite din arhiva istorică Ferri Graziani, care încă mai păstrează corespondența lui Antonio Maria Graziani ( - ), secretar al cardinalului Gio-vanni Francesco Commendone ( - ), legat papal și diplomat priceput al epocii moderne Principalii protagoniști ai acestei corespondențe sunt trei componente ale cenaclului adunate în jurul figurii puternicului cardinal: secretarul acestuia, un pictor flamand, un student polonez și, printre ei, șase ani de corespondență intensă ( - ) care vorbesc despre ambasade , de comisii și mai ales de întâlniri, între Roma, Veneția, Padova, Viena, Praga, Flandra și Moravia cei trei protagoniști principali, ale căror pro fiii sunt definite cu brio de Moretti în eseul introductiv, prind viață încă din prima epocă de stânga în care AM Graziani (secretarul) ne oferă portretul strălucit și nemilos al unui Pietro Candido (pictorul) la lucrează la curtea din Viena, cu toții intenționați să facă portrete ale împăratului și ale familiei sale "Acesta Apelles nostru" , așa cum este indicat în această primă leftera ё ГApelle del Graziani, viitor nunțiu apostolic la Veneția și protectorul și patronul său, та și de asemenea ГApelles al tânărului Nicolo Thomiki, care, fiul ereticului Jan, castelan de Gniezno și nepot al episcopului de Cracovia Piotr Tomicki ( - ), în anii în care au loc evenimentele a fost student la universitatea din Padova, încredințată de cardinalul Commendone în grija secretarului său de încredere Tocmai în orașul Padova, studentul polonez și pictorul flamand au ocazia să-și stabilească o serie de cunoștințe prestigioase și să-i întărească pe cei deja activi Acest "triunghi" neașteptat, care este colorat de tonuri familiare, jucăușe, indiciu al unei intimități trăite, alcătuit totodată din momente de convivialitate și interludii muzicale , este contrabalansat de activitatea diplomatică a cardinalului Commendone, figură de autoritate "evocată mereu" de interlocutori educaţi Aparatul critic substanțial adăugat stenogramelor scrisorilor ne îmbogățește cunoștințele despre acest personaj cu multe detalii, ajutând la recompunerea și refacerea unui tablou istoric și cultural menit să facă din volumul în cauză o referință esențială nu numai pentru istoricii "artei" într-o minte interdisciplinară, Moretti este capabil să țese fapte artistice și istorice datorită unei cunoașteri profunde a realității politice, religioase și diplomatice a Europei din a doua jumătate a secolului al XVI-lea: aceste răscruce dintre domeniile cunoașterii și ale faptului, împărțite și analizate istoriografic separat de specialiști, ele sunt recompuse aici pentru a ne oferi imaginea vie a unui anturaj extraordinar de personaje excelente și altele aparent minore, cu multe fațete și în continuă mișcare Decizia de a integra scrisorile inedite cu transcrierea unor misive deja publicate de Angelo Mai în și până acum complet ignorate de critici este deosebit de fericită, la fel ca și oportunitatea oferită savanților de a face față unei serii substanțiale de ap- pante documentare pline de surprize gustoase și un preludiu pentru aprofundarea ulterioară de dorit stă pe personalitatea fascinantă a lui Graziani și pe importanța sa culturală în scenariul roman, venețian și, putem bine spune, european al Contrareformei Reproducerile fotografice ale unor leftere și un interesant aparat iconografic însoțesc prețiosul volum Personaj cu multe resurse și cu siguranță al nostru Pietro di Pietro de Witte, "il Candide" (cca - ), care, în lumina acestor noi mărturii, Candide, în realitate, nu pare să fi fost Corespondența ne oferă o oportunitate irepetabilă de a aprofunda profilul personajului artistului, de a-l cunoaște direct, fără intermediari, așa cum ni se întâmplase deja cu Artemisia Portretul care iese la iveală este cel al unui pictor strălucit, zbuciumat, ambițios, care se laudă - nu fără să fie batjocorit și reproșat de însuși Graziani - cu apropierea de împăratul Maximilian, continuând, chiar și în vremuri nebănuite, să se semneze drept "keisers scildere" Despre acest pictor originar din Bruges, fiu de maeștri în slujba tapisiilor Medici și mare protagonist al manierismului internațional, a cărui personalitate bogată și polivalentă este preludiul marelui sezon baroc rubens, nu știam prea multe O expoziție frumoasă organizată în urmă cu câțiva ani la Volterra și o monografie publicată imediat după aceea au contribuit nu puțin la îmbogățirea catalogului și la luminarea unor segmente din pelerinajele sale la Florența și Monaco Însă corespondența publicată acum are meritul de a suplini lipsa plânsă a datelor despre activitatea tinerească a artistului și adaugă noutăți care necesită o revizuire completă a profitului său artistic nucleul de leftere inedite descoperit de Moretti și capabil să "transformeze cunoștințele noastre" asupra pictorului și umple perioade incomplete, dar extrem de bogate din viața sa din toate punctele de vedere, asupra cărora nu deținem nicio informație documentară și, datorită cărora, va fi posibil să-și reconsidere cariera artistică desfășurată nu numai în Italia și Germania, ci în propria sa Flandra și până la granițele cele mai de est ale Imperiului Habsburgic catalogul lucrărilor pictorului menționat în scrisori și realizat între și adăugat de Moretti la sfârșitul volumului, împreună cu primele încercări contextualizarea și identificarea urmăribile în însemnări, pune bazele unei cercetări care promite să fie profitabile și care anunță noi inovații ulterioare Autorul propune să-i atribuie lui Candido un portret al lui Maximilian al II-lea din (despre care Graziani scrie într-o leftera trimisă de la Viena) astăzi la Schonbrunn , dar portretele fiicelor împăratului și alte picturi, amintite și raportate de însuși Pieter de Witte, vor fi acum căutate și în colecțiile habsburgice Mai dificilă, dar nu imposibilă, este căutarea celor două Schimbări la Față preluate de la Rafael, destinate cardinalului și episcopului de Olomouc Vilem Prusinovsky, cărora Candido a pictat și un portret Mai mult, colaborarea lui Pieter cu sculptorul lombard Antonio Abondio pentru niște "co-secte", probabil în ceramică, destinate majordomului imperial Johan Kheveniiller este complet inedită Cercetările lui Moretti fac posibilă adăugarea de detalii despre rețeaua flamandă a pictorului și lărgirea încadrării pe comisioanele aferente Fundamentale, chiar dacă încă prea încețoșate, par a fi relațiile sale cu maestrul de poștă Antonio de Tassis, și cu Massimiliano Westcapelle, exponent al înaltei aristocrații din Anvers, de care pictorul le menționează cu ocazia realizării unor tablouri finalizate în timpul său domnia flamandă necunoscută până acum din Această reședință deschide ușa către o altă posibilitate: aceea de a reconstitui consistența posesiunilor paterne ale pictorului, precum cea a amplasării casei (sau a caselor familiei din Bruges, posibilitate indicată nouă de însuși pictorul) într-o scrisoare, așa cum a subliniat deja Moretti cu speranța unor investigații viitoare în arhivele flamande în decembrie poate un ultim instantaneu, viu și teribil Este o imagine a pustiirii, a războiului și a morții pe care Pietro o înregistrează înainte de a fugi la Anvers ("Sunt, cu ajutorul lui Dumnezeu, sănătos aici, la Anvers și în patru zile sper să plec la Viena") Flandra este sub asediu Bruges, în special, cedează raidurilor lui Ludovic de Nassau și fratelui său William de Orange și răzbunării spaniolilor conduși de ducele de Alba care "săvârșesc asemenea ultraje de care nu a auzit niciodată" Pietro își dă seama că se află în mijlocul furtunii, că nu mai poate rămâne în acea "țara plină de necazuri aproape părăsită de toată lumea" și "plină de necazuri" speriat, dar viclean, aproape ca un Zenon al "yourcenariei" "Memoria, nu se întoarce, ci începe să fugă, și de aceea pornește din nou, să meargă departe, spre Viena, spre imperiu, probabil să nu se mai întoarcă niciodată Federica Veratelli Antonio Maria Graziani lui Nicold Thomicki la Padova (Viena, ianuarie ), Moretti , lit nr , pp - (în latină, urmată de traducere) din acesta, p Moretti , p și urm Nicold Thomicki către Antonio Maria Graziani la Roma (Veneția, mai ), Moretti , lit nr , p Moretti , p Pietro di Pietro Candido lui Antonio Maria Graziani la Veneția (Bruges, august ), Moretti , lit Nr , p ) Pieter de Witte - Pietro Candido Un pictor din secolul al XVI-lea între Volterra și Monaco, cat a expoziției (Volterra, Palazzo dei Priori, ) curatoriată de M Bur-resi, А Sesiune, Milano ; B Volk-Kniittel, Peter Candid (um - ), Gemalde, Zeichnungen, Druckgraphik, Berlin După cum observă Francesco Solinas în introducerea volumului (Moretti , p ) Zv?, pp - Moretti , p , și nr , Pietro di Pietro Candido lui Antonio Maria Graziani la Veneția (Anvers, iulie și Bruges, august ), Moretti , lit nr și , pp - Pietro di Pietro Candido lui Antonio Maria Graziani la Veneția (Bruges, august ), Moretti , lit nr , pp - Pietro di Pietro Candido lui Antonio Maria Graziani la Veneția (Anvers, octombrie ), Moretti , lit nr , p , p Pietro di Pietro Candido lui Antonio Maria Graziani la Veneția (Bruges, august ), Moretti , lit nr , p Pietro di Pietro Candido lui Antonio Maria Graziani la Veneția (Anvers, octombrie ), Moretti , lit nr , p A Amendola, Colecția prințului Lelio Orsini în palatul din Piazza Navona din Roma, Roma, Campisano, , pp Încercarea de a face un bilanț general al studiilor privind colecționarea familiei Orsini la Roma nu este o întreprindere ușoară, dar necesară pentru a înțelege mai bine valoarea acestei lucrări a lui A Amendola în primul rând, trebuie să admitem că, în panorama din ce în ce mai bogată și diversificată a studiilor despre colecționarul roman în epoca modernă, averea de care se bucura vechea și prestigioasa familie - și în special filiala Bracciano, ale cărei evenimente istorice se extind din Secolul al XIII-lea până în secolul al XVII-lea - a fost cuprins, proporțional cu rolul central pe care îl jucați în capitala papală (și nu numai) atât la nivel politic, cât și cultural Investigațiile detaliate asupra individului și a episoadelor de colecție izbitoare nu au fost urmate de o evaluare critică mai generală și pe termen lung a relației lor cu artele, doar parțial încercată de curajoasa conferință americană din (The Orsini A roman baronial family in context) Politică, societate și artă, Universitatea din California, Los Angeles) Cu toate acestea, deja în pionieratul Patrons and Painters ( ) Francis Haskell subliniase personalitatea aparte a ducelui Paolo Giordano ii Orsini, animator cultural pe la mijlocul secolului al XVII-lea, publicând câteva scrisori referitoare la relația sa cu Gian Lorenzo Bemini În același an a fost publicată captivantă narațiune istorică a vicisitudinilor familiei Vincenzo Celletti, și astăzi o sursă esențială pentru savanții Orsini, chiar dacă supusă unor simplificări Aceste premise fundamentale și-au găsit ecou, mai recent, în publicarea (dar fără comentarii critice) a inventarelor familiei de G Rubsamen ( ) care a redat imaginea unei colecții de nivel înalt, crescută progresiv pe parcursul anului secolele și un izvor de mândrie pentru familie Cercetări noi și mai punctuale, diferite din punct de vedere metodologic dar toate bazate pe o examinare atentă a materialului de arhivă, au contribuit la focalizarea asupra protagoniștilor individuali ai familiei: vrem să reamintim aici studiile coordonate de A Ca - vallaro la comisia Orsini în Ducatul de Bracciano în secolul al XV-lea ( ), monografiile lui E Mori ( ) și B Furlotti ( ) despre Paolo Giordano I ( - ), portretul poetic pe care R Zapperi a dedicat ducelui Virginio ( - ) călătorind în Anglia la curtea Elisabetei I ( , iar mai recent studiul lui C Fabbri din ), investigațiile arhivistice ale lui T Kampf ( ) și C Benocci ( ) , dedicată încă lui Paolo Giordano ii, cele ale lui F Rausa asupra colecției anticare a lui Flavio ( ) Mai puțin investigată, după cum se poate observa, a fost ultima perioadă a familiei, adică cea corespunzătoare celei de-a doua jumătate a secolului al XVII-lea, care s-a încheiat cu dispariția definitivă a ramurii în (odată cu moartea lui Flavio Orsini) Prejudecata generală care a asociat declinul economic și politic al Orsini di Bracciano cu o fază involutivă și din punct de vedere cultural contribuie la motivarea acestui decalaj în studii Această preconcepție este acum contrazisă de opera lui Adriano Amendola, centrată pe ultimul adevărat cap al familiei, prințul lui Vicovaro Lelio Orsini ( - ), ale cărui splendide colecții amenajate în palatul pierdut din Piazza Navona sunt încă amintite de către Bellori în , cu treizeci de ani înainte de dispersarea lor completă Cercetarea pleacă de la câteva repere documentare importante făcute de autor în diferite arhive romane și internaționale (Los Angeles, fondul Orsini la Universitatea din California și Toledo, Archivo Historico de la Nobleza) și pe reexaminarea materialului deja parțial cunoscute de studii, dar acum retranscrise în formă completă și corectată, precum și adunate cu noile date Printre aceste documente, care conțin informații inedite referitoare la descrierea lucrărilor individuale, numele autorilor și cel al primilor lor cumpărători, se numără câteva dosare referitoare la moștenirea lui Lelio Orsini conservate în Arhiva Vicariatului de la Roma din fond a Arciconfratemita delle Stimmate a Sf Francisc A murit fără moștenitori direcți, într-o relație conflictuală cu frații săi Flavio și Cardinalul Virginio ( - ) - figuri încă de explorat în mare măsură - Don Lelio a făcut alegerea drastică și antitradițională de a dispersa colecția familiei, simbol însuși al antichității al familiei, legând memoria sa de pioasa institutie a Stigmatelor, ridicate de aproape toate bunurile mobile ale prințului pe care a decis să le vândă de mai multe ori după moartea sa până în Conștienți de dispariția iminentă a familiei (niciunul dintre cei doi frați mireni nu avusese fii) și amărâți că nu a reușit să salveze familia de datorii printr-o înțelegere temută cu Orsini di Gravina (ramură majoră și încă solidă economic) , prințul în vârstă fusese deja nevoit să vândă bunurile imobiliare, vândute la preț redus altor familii (Gabrielli, Odescalchi) Încredințând colecția conrăției, a răsfățat înclinația religioasă marcată care i-a caracterizat ultimii ani, evitând totodată ca colecțiile, de care era atât de puternic atașat, să se afle în centrul pretențiilor nemiloase și mizerabile după moartea sa Reconstituirea fizionomiei intelectuale și colective a prințului de Vicovaro este exactă și se bazează pe reexaminarea atentă a surselor publicate și inedite, inclusiv o interesantă biografie anonimă a fraților Lelio și Flavio păstrată în colecția Orsini a Bibliotecii istorice capitoline Arhivă, scrisă în anexă de către autor Oglindă a culturii foarte fine a prințului și a vastei sale biblioteci ( de volume) care, ca și galeria de imagini, includea în mare măsură achizițiile strămoșilor săi iluștri titlurile reflectă un gust cu mai multe fațete, care variază de la literatură la teologie, de la muzică la teatru, de la istorie la științele naturii De menționată este prezența unor texte plasate pe indexul cărților interzise, semn al unei curiozități intelectuale care i-a caracterizat mereu pe membrii familiei, dar și a unor opere de valoare și raritate absolută precum Divina Comedie ilustrată de Federico Zuccari , cumpărat direct de la artist de tatăl și unchiul său și astăzi în Uffizi Nucleul central și sinteza cercetării lui Amendola este transcrierea inventarierii post-mortem a bunurilor lui Lelio, care sunt însoțite de evidența lucrărilor citate în diferitele vânzări în care se specifică uneori autorul, dimensiunile și suportul, prețul estimativ și cel al vânzării, precum și numele cumpărătorului acesteia În cele mai norocoase cazuri s-au putut urmări pasajele de proprietate ale picturilor de până astăzi: de exemplu, se clarifică care dintre versiunile lui Judith de Cristofano Allori a fost cea comandat de cardinalul Alessandro Orsini ( - ) în prin mijlocirea lui Michelangelo Buonarroti cel tânăr, adică exemplarul de astăzi la Vaduz-Viena (planşa ) Un adevărat sponsor al artiștilor florentini care lucrează la Roma în al doilea deceniu al secolului al XVII-lea, Cardinalul Alessandro este unul dintre numeroasele personaje "cadete" care trebuie încă mai bine evaluate în rolul lor de promotori ai artelor De fapt, printre lucrările Orsini se numără importante scrisori scrise de mână adresate cardinalului de Domenico Passignano, Lodovico Cigoli și Matteo Rosselli; foile inedite au făcut obiectul unui studiu al scriitorului în vederea publicării viitoare Mai precis, autorul se oprește asupra compoziției colecției de picturi, precum și asupra aranjamentului precis al acesteia în interiorul pierdutului Palazzo Orsini din Piazza Navona (sau mai degrabă "în Pasquino", unde se află astăzi Palazzo Braschi), surprinzând atât caracterul tradițional a unei colecții antice, identitatea istoriei seculare a Orsinii din Bracciano și cea inovatoare, la care au contribuit cele mai recente achiziții vizate de don Lelio Printre acestea, o oarecare proeminență i se acordă pasiunii pentru grafică a lui Orsini, deja menționată în surse și reconstruită acum cu mai multe elemente de către autor Printre numeroasele foi deținute de Lelio se numără atribuții lui Raphael, Annibale Carracci, Guido Reni, chiar dacă doar în cazuri rare este posibilă astăzi identificarea desenelor Colecțiile Orsini au inclus, de asemenea, o foaie pregătitoare valoroasă de Hannibal pentru Sari Grigore în rugăciune, acum în Chatsworth, și un Cap al Fecioarei, despre care se credea că este de Rafael și care se referea astăzi la Sebastiano del Piombo (Oxford, Christ Church) Acestea, și multe altele încă neidentificabile, au fost achiziționate de părintele oratorian Sebastiano Resta, un renumit administrator și colecționar de desene, care a fost printre primii care au beneficiat de vânzarea către Stigmate Curiosă este și pasiunea lui Lelio pentru caricaturi, deja menționată de Bellori și Malvasia, și documentată după toate probabilitățile de folio-ul lui Annibale Carracci de astăzi la British Museum din Londra (planșa ) mai mult decât atât, portretul sub formă de caricatură din cercul beminian de la Institutul Național de Grafică din Roma, identificat acum corect de Amendola ca portret al lui Don Lelio, și posibil că era un omagiu adus celor care, mai mult decât alții, puteau aprecia ironia subtilă (tab ) Aceste foi aveau să-și găsească un loc în "Cabinetul de picturi mici" care și-a luat numele, potrivit autorului, de la prezența unui dulap prețios, tocmai "custodia privilegiată a picturilor și desenelor minute" Această reflecție este prilejul de a prezenta o pictură de mare interes conservată într-o colecție privată din Milano, înfățișând o tânără, identificată de Amendola drept Eleonora Orsini (planșa ) Atribuirea propusă în favoarea lui Jacopo Zucchi, bazată tot pe indicii documentare inedite urmărite în contabilitatea Orsini, este mai potrivită decât numele lui Scipione Pulzone exprimat deja cu autoritate de Mina Gregori, chiar dacă tabloul nu pare să posede calitatea de celebru Clelia Farnese de la Palazzo Barberini, comparația sa obligatorie Printre lucrările aparținând lui Lelio și urmărite de Amendola ne amintim și acum de Hristos purtând crucea de Lorenzo Lotto, identificat acum cu o bună probabilitate în pânza Luvru, în timp ce Hristos din grădina Ghetsimani de Francesco Bassano acum într-o colecție privată milaneză , moștenit de ducele Paolo Giordano I, unul dintre cei mai timpurii admiratori ai atelierului Bassano din Roma Curiosă este alegerea de a lăsa ca moștenire testamentară fascinantei, dar ambiguei cumnate Marie-Anne de la Tremoille (cu care relația nu putea fi întotdeauna ușoară) Potopul Universal de Carto Saraceni, comandat de unchiul ei Paolo Giordano ii ii pictură, tocmai găsită de G Porzio la mănăstirea S Agata sui Due Golii (vezi "Istoria artei", n , , pp - ) și expusă în prima recenzie monografică despre pictorul curatoriat de MG Aurigemma (Roma, Palazzo Venezia), ocazie în care s-a precizat data execuției și articularea trecerilor de proprietate până la îndepărtata mănăstire din Campania Eseul se încheie cu un paragraf interesant dedicat ducelui Juan Francisco Pacheco, al -lea duce de Uceda ( - ), cumpărător al unui important bloc de de lucrări care i-au aparținut lui Lelio, la sfatul prietenului și asociatului său Giuseppe Ghezzi, un adevărat eminenta cenusie a intregii vanzari Dintre picturile și desenele deja realizate de Orsini, autorul găsește numeroase urme în inventarul post-mortem al ducelui spaniol, datat dar scris evident când Uceda era încă în viață Vânzarea Orsini este tacul pentru a deschide o paranteză largă și utilă asupra achizițiilor făcute de Pache-co în Italia în timpul șederii sale prelungite; printre acestea remarcăm două schițe ale lui Lanfranco pentru ciclul lui S Paolo foori le mura (planșele - ), al cărui autograf îl propune încă o dată Amendola, și cel puțin o pânză "format bislong" de Salvator Rosa înfățișând întâlnirea dintre Ulise și Nansicaa, conservată în Ermitul din Sankt Petersburg (planşa ) a doua carte dedicată colecțiilor lui Lelio Orsini și al doilea număr al Aeolian Collezionismo a Roma regizat de S Danesi Squarzina pentru editura Campisano dedicate temei colecționării la Roma și la curțile italiene între secolele al XV-lea și al XVIII-lea, coordonat de dalia aceeași savantă care semnează și prezentarea volumului La fel ca primul număr al Eolianului (D Frascarelli, Paolo Falconieri între știință și artă, Roma ), această lucrare are și o structură bipartită, organizată într-un eseu lung împărțit în paragrafe scurte și eficiente (circa de pagini), urmată de o selecție a celor mai importante documente și la care se face referire în mod continuu în text, astfel încât să genereze o lectură încrucișată fructuoasă, de o claritate metodologică exemplară Două șaisprezecele de plăci color îi servesc autorului la ilustrarea celor mai importante lucrări selectând, după un criteriu filologic "exclusiv" rigid și apreciabil, doar pe acelea a căror identificare în colecția Orsini este acum indubitabilă Mihai Nicolaci A Carlino, RP Ciardi, A Petrioli Tofani (editate de), Anatomia frumoasă П desen al corpului dintre artă și știință în Renaștere, Cinisello Balsamo, Milano, Silvana Editoriale, , pp , ill volumul este format din patru eseuri: primele trei, scrise de editorii A Carlino, R Ciardi și A Petrioli Tofani și ilustrate printr-un set iconografic foarte clar de de fișe de catalogare cu una sau mai multe imagini color care descriu -tion și altele imaginile mai mici oferă cunoștințele medico-anatomice, istorice și istorico-artistice esențiale pentru com- înțelegerea problemei complexe a desenelor de anatomie în Renaștere Se știe că una dintre orientările de bază ale culturii renascentiste, vizând infirmarea miturilor și legendelor Evului Mediu în lumina adevărului științei, a adoptat ca principal instrument formula negației Tzului di-xit aplicat în mod exemplar în scrierea Defalco credita ed ementita Constantini Donatione de umanistul Lorenzo Valla, cu care a fost infirmată pentru prima dată în este autenticitatea așa-numitei "Donații lui Constantin" În mod similar, un secol mai târziu, în , a fost tipărită la Basel De humani corporis fabrica a lui Andrea Vesalius, distanțandu-se de tratatele medicului grec din secolul al II-lea Galen, care influențaseră necontestat lumea științifică timp de peste un mileniu Vesalius își dăduse seama de fapt că Galen disecase mai degrabă animale decât ființe umane și, prin urmare, înțelesese că bazele științifice ale disciplinei anatomice trebuiau căutate în "arta renăscută a disecției" A Carlino evidențiază foarte oportun schimbarea metodei științifice operată de Vesalius, subliniind schimbarea radicală față de vechiul modus operandi ilustrat de Fasciculus Medicinae lui Johannes da Ketham (a cărui editio princeps datează din ) unde adevărul anatomic a fost arătat pe cadavru ci pe baza teoriei cuprinse în textul antic Vesalius, campion al științei anatomice nou-născute, a inversat metoda dând prioritate analizei anatomice experimentale față de textul teoretic eseul lui R Ciardi subliniază că în Renaștere a predominat aprecierea pentru capacitatea umană de a copia natura, susținută de certitudinea că naturii însăși i s-a adăugat o contribuție specială și co-esențială a creativității artistului, care apoi a făcut arta superioară la natură Potrivit lui Ciardi, în Galileum, în schimb, există o schimbare hotărâtă a cursului: omul de știință afirmă de fapt că statuia este întotdeauna și în orice caz inferioară splendidei complexități anatomice a originalului natural: "nu putem spune, și cu rațiune, fabricarea unei statui care dă intervale infinite la formarea unui om viu, într-adevăr a unui vierme ticălos?" (G Galilei, Dialogul deasupra celor două sisteme maxime, Florența, , în Galilei, Le Opere, editat de A Favaro, retipărit de A Garbasso, voii , Firenze, Barbera, - , voi vii, p ) ii Ciardi trece în revistă numeroși autori renascentistesi care au contribuit la problema complexă a anatomiei, în primul rând Ghiberti, Leon Battista Alberti și Diirer și, evident, Michelangelo și Vasari O perspectivă deosebită este dedicată relației corp-statuie și manechinelor anatomice, pozate după modelele statuilor antice ca în cazul lui Stradano care în desenul său (planșa ) preia poziția Dioscuri din Piazza del Quirinale la Roma după un prototip de Benozzo Gozzoli (tab ) Ciardi ne invită să reflectăm asupra interesantului punct de cotitură care se produce spre sfârșitul secolului al XVI-lea când, pe baza experiențelor ultimului Michelangelo, Federico Zuccari afirmă că "arta picturii nu își ia principiile, nu are trebuie să recurgă la [ ] științe [ ]" (F Zuccaro, L c e" de'pittori , Torino, , ii, și urm ) Zuccari, care studiase pt mult timp Г anatomia demonstrată de figurile sale de demoni jupuiți din cupola Domului din Florența, a ajuns astfel să reînnoiască mitul ideii care depășește natura deja intuită in nuce de Vasari, mit care mai târziu va fi centrul Estetica Bellorianei în secolul baroc Ciardi notează pe bună dreptate cu acuitate că această poziție a lui Zuccari va avea drept rezultat formal acele experimente aparent de neînțeles ale "cubistului" Luca Cambiaso, un exemplu strălucit de "abstracție schematică și intelectuală" (Ciardi) eseul lui A Petrioli Tofani prezintă o examinare atentă a protagoniştilor istoriei desenului italian al cărui progenitor este Masaccio al capelei Brancacci unde nudul devine manifestul concepţiei anatomice a desenului Evident, Michelangelo s-a uitat la Giotto și Masaccio, dar în același timp a verificat citatele maeștrilor în lumina analizei anatomice a corpurilor umane disecate Petrioli Tofani prezintă numeroasele desene ale lui Pontormo, verificând modul în care artistul a reușit să-și inerveze atelierul din viață pe o constantă componentă psihologică agitată, tipică manierismului, în timp ce mulți artiști continuă ei au favorizat din nou studiul Anticului, cum ar fi Bandinelli care amintește de grupul lui Hercule și Antheus (planșa ) sau copiază Laocoonul (planșa ) Sunt interesante studiile nudurilor de Santi di Tito (planșa ) și Giovan Battista Naldini (planșele și ) Volumul se încheie cu un eseu al lui Anna Luppi despre disecțiile anatomice feminine volumul ilustrează așadar în toată complexitatea sa tema fundamentală a desenelor anatomice ale Renașterii mergând de la medicină la istoria artei fără a cădea vreodată în enciclopedism, păstrând pragul de atenție ridicat față de nodurile interpretative abordate și rezolvate într-o multidisciplinaritate ce amintește climatul de Umanismul italian Stefano Colonna M A Zalama, Juana i Arte, podery cultura en tor-no a reina que no guvern, Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica (CEEH), , pp În primăvara anului , o expoziție importantă a organizat la Museo Nacional del Prado publicului internațional o trecere în revistă amplă și aprofundată a picturii spaniole din secolul al XIX-lea, care a permis, printre altele, să reflecteze încă o dată asupra căilor paralele adoptate de artele naționale europene în acel secol și cât de mult mai era de făcut pentru a investiga relațiile reciproce Așa cum era drept, cea mai importantă sală din expoziție a fost cea dedicată marii picturi de istorie: vreo douăzeci de pânze monumentale și magnifice în care observatorul sensibil nu a putut să nu observe că, cu excepția a câteva excepții, povestea înfățișată se învârte invariabil în jurul unuia sau mai multor cadavre Și de vreme ce în Spania secolului al XIX-lea idealul pentru reprezentarea istoriei la cel mai înalt nivel expresiv era acela că există morții, unul dintre subiectele preferate nu putea să nu fie acela în care celălalt s-a adăugat acestei prezențe tulburătoare imaginația romantică, cea a nebuniei Astfel s-a născut în faimosul tablou de Francisco Pradilla у Ortiz înfățișând-o pe Ioana cea Nebună în fața sicriului lui Filip cel Frumos, celebru de generații tuturor liceenilor spanioli și a căror pondere condiționantă în cristalizarea legendei reginei Ioana I a Castiliei este acum evidențiată, ca multe alte imagini și o mulțime de non-ficțiune, literare, teatrale și de asemenea cinematografice realizate între acel secol iar următorul, din admirabila lucrare a lui Miguel Angel Zalama dedicată fiicei a treia născută a monarhilor catolici Isabella și Ferdinand, soția lui Filip cel Frumos, duce de Burgundia și mama împăraților Carol al V-lea și Ferdinand I de Habsburg Printr-o ecranizare sistematică a vastei literaturi preexistente, o trecere în revistă critică a tuturor surselor literare, iconografice și de arhivă deja cunoscute și o nouă și lungă muncă de investigație care l-a purtat din Spania în Țările de Jos până în Anglia, autorul urmărește lunga biografie a reginei, care a murit în la vârsta de de ani, după ce a petrecut de ani închisă în palatul dispărut pregătit pentru ea în Tordesillas, la aproximativ treizeci de kilometri sud-vest de Valladolid Profitând de fiecare cea mai mică deschidere în conspirația tăcerii și în cenzura aproape totală a știrilor, Zalama surprinde primele indicii ale suferinței psihice a prințesei deja în anumite măsuri inexplicabile adoptate de regina Isabella, mama ei chiar înainte de plecarea Ioanei în Țările de Jos în , desemnată mireasă a fiului împăratului Maximilian I, pentru a reinterpreta apoi cu neobosit acuratețe filologică fiecare dintre mărturiile lăsate de ambasadori, curteni, prelați și de aceeași familie care i-au fost apropiați, mărturii care în ciuda caracterului lor de regula reticente daca nu interesate si tendentioase, in timp manifesta tonuri din ce in ce mai ingrijorate, alarmate si in final disperate Sosirea în Flandra, nunta, nașterea primilor doi copii și moștenirea tronului Castiliei; întoarcerea lentă acasă cu soțul ei în prin Franța și abandonarea temporară de aceasta în anul următor; disperarea isterica si ciocnirile care au explodat cu mama sa, pana la a doua plecare spre nord si mult dorita reuniune din ; marginalizarea și izolarea suferite însă la curtea mantei, izbucnirile violente de gelozie și revenirea definitivă și fericită pe mare în Spania în , cu oprirea neașteptată și lungă în Anglia; clauza conștientă a testamentului matern în legătură cu probabila ei incapacitate și înțelegerile ulterioare dintre soțul ei și tatăl ei Ferdinand de Aragon pentru suveranitatea asupra Castiliei, care a pus-o definitiv deoparte, dar s-a dovedit a fi efemer datorită morții ei subite câteva luni mai târziu ale tânărului Filippo, poate prin otrăvire așa cum bănuiește cu tărie cărturarul: toate au fost trepte ale unei coborâri progresive spre iadul minții de către nefericita Giovanna Până la redeschiderea șocantă a sicriului soțului ei comandată de ea la Burgos și la nesfârșita procesiune nocturnă cu sicriul prin mlaștinile mesetei - care s-a încheiat abia în când tatăl ei Ferdinando i-a impus închisoarea la Tordesillas, un localnic - ales pentru politică precisă -motive strategice - au dezvăluit lumii incapacitatea lui de a guverna și alienarea sa psihică irecuperabilă Este de netăgăduit că decizia din - de a o marginaliza pe Giovanna de la suveranitate și de a o întemnița ulterior sub controlul asfixiant al unui guvernator-temnicer, până la punctul de a se angaja să facă lumea să uite însăși existența ei, a fost luată din motive precise de putere, dat fiind faptul că, la moartea Isabelei, proprietatea regatului Castiliei, întrucât legea salica nu se aplica în peninsula Iberică, îi căzuse ca singura fiică supraviețuitoare și va continua să-i aparțină de drept atâta timp cât a trăit în aceasta autorul unește voința soțului ei Filip, care, în calitate de consoartă, a aspirat să obțină acel titlu de rege pe care strămoșii săi, Ducii de Burgundia, nu reușiseră să-l obțină; al tatălui său Ferdinando, care la moartea soției sale și apoi a ginerelui său și-a văzut propriul guvern în cea mai mare parte a teritoriului iberic; și a fiului ei Carlo, care nu s-a putut abține să nu vadă o limitare jenantă a visului său imperial în figura mamei sale Pentru Filip cel Frumos, căsătoria cu siguranță nu a scăpat de regulile și motivațiile dinastice ale vremii, astfel că la Giovanna - ca și în orice altă posibilă mireasă, de altfel - nu a văzut niciodată altceva decât un mijloc de a-și realiza propria iubire , și la fel de incontestabilă și eficientă este interpretarea pe care savantul o oferă comportamentului împăratului care, în afară de a intra în joc când acum nu mai era nimic de făcut, cu siguranță nu avea nicio legătură emoțională cu un părinte de care fusese înstrăinat la cel mult optsprezece luni de viață În ceea ce îl privește pe Ferdinand de Aragon, aceeași documentație produsă pare să lase deschisă posibilitatea unei lecturi diferite, în care, printre altele, o valoare pur convențională nu este atribuită solicitărilor paterne exprimate în câteva rânduri prin scrisoare până la urmă, odată constatată înstrăinarea Giovannei de realitate, nu este ușor de imaginat cum altfel ar fi putut proceda părintele văduv, confruntat cu riscul dezintegrarii regatului Aceeași inițiativă de a etala nobilimii castiliane starea mizerabilă a suveranului din Tordesillas poate părea posterității ca fiind cinică și nemiloasă, dar nu a fost mai puțin necesară pentru aceasta, și în afară de scurtcircuitul dintre sentimentele de familie și motivele de stat impuse de rolul public al protagoniștilor - care afectează una dintre întrebările de bază ale absolutismului în Europa Renașterii, care este limita libertății de acțiune a Prințului - o evaluare mai puțin răuvoitoare a atitudinii regelui Aragonului ar putea apărea recurgând mai mult la studiu a istoriei nebuniei și a recepționării ei în epoca modernă, orice decât "corectă" și respectuoasă față de demnitatea umană după criteriile valabile astăzi Același argument s-ar putea datora parțial și durității extreme a închisorii impuse ulterior de Carol al V-lea, care din punctul său de vedere a avut și experiența periculoasă suferită în de revolta comuneros, pe care aceștia ezitaseră să folosească pârghii inutile pe Giovanna pentru a răsturna guvernarea regatului în orice caz, este necesar să subliniem încă o dată rigoarea absolută a cărturarului în a oferi cititorului întreaga documentație disponibilă, permițându-i să ipotezeze posibile chei interpretative care nu coincid neapărat cu ale sale Regina Joan era schizofrenic Întărit de cercetările ulterioare efectuate, Zalama este capabil să confirme definitiv diagnosticele puse nu numai de istoricii-psihiatrii spanioli care, începând din prima jumătate a secolului XX, pe valul dezvoltării psihanalizei, își pun privirea pe nefericita regină Fiecare aspect deviant al comportamentului ei este perfect compatibil cu această boală psihică, caracterizată - după cum subliniază savantul - prin lipsa de coordonare între gândire și simțire, cu înstrăinarea în consecință de realitate: apatia, care aproape întotdeauna o împiedică să ia orice decizie și să emită orice act oficial; duritatea de nepătruns a inimii, așa cum le-a spus deja părinților săi fray Tomas de Matienzo, și indiferența afectivă absolută chiar și față de copiii mici; accesele bruște și violente de răzvrătire și în special de gelozie, deloc rezultatul unei iubiri fără margini precum s-a vrut să se creadă în secolul al XIX-lea; fixare ginofobă; acela de a se spăla încontinuu sau, într-o formă mult mai durabilă, de a neglija complet igiena personală, până în punctul de a vrea să mănânce și să doarmă pe jos; pe de altă parte, refuzul recurent de a mânca, sau setiofobia, precum și abordarea sacramentelor, un scandal autentic pentru acea vreme care nu trebuie explicat pe baza presupusei posesiuni demonice așa cum se credea atunci, nici pe baza tendințe mai pozitiviste eretice, așa cum s-a propus mai recent pe scurt, Giovanna nu a înnebunit de dragoste, ci dimpotrivă boala ei a fost cea care i-a dat obsesia maniacal pseudo-amoroasă care a dat naștere mitului ei Autorul monografiei este un istoric al artei de renume internațional, și în special al arhitecturii: nu pierde, așadar, ocazia de a dezminți legenda inveterata conform căreia locul de închisoare a Giovannei din Tordesillas ar fi fost mănăstirea Santa Clara , a cărei biserică a găzduit timp de șaisprezece ani sicriul soțului ei Filip fără ca acesta să fie îngropat vreodată în realitate, era un palat situat sus pe malul Duero, la mică distanță de mănăstire spre vest, care a servit drept închisoare, pentru a fi demolat spre sfârșitul secolului al XVIII-lea Savantul identifică locația exactă a acestei clădiri în cadrul țesăturii urbane, identifică singurul vestigiu existent, o ușă zidită pe latura de nord, și reconstruiește exteriorul și interiorul, permițând imaginației cititorului să retrăiască la maximum cea mai mare fiabilitate posibilă fiecare dintre episoadele acum fictive acum angoase care au avut loc între și Dintre acestea, merită menționată evadarea îndrăzneață în a fiicei mai mici Caterina, mai târziu regina Portugaliei, printr-o gaură făcută în zid din ordinul fratelui său Carol al V-lea care fusese îngrozit de închisoarea sa nevinovată lângă mama sa Două capitole întregi ale volumului sunt în schimb dedicate vieții culturale a Giovannei, în măsura în care o putem cunoaște, și mai ales naturii și consistenței obiectelor de artă somptuare care i-au însoțit călătoriile și i-au înconjurat îndelungata existență, subiect care, de altfel, în dezvoltarea eseului se împletește continuu cu firul roșu al reconstrucției biografice Un număr enorm de artefacte din aur și argint lucrate cu pietre prețioase atât ca bijuterii pentru uz personal, cât și ca obiecte de uz casnic, serii mari de tapiserii țesute fără a cruța fire de aur și ușor de transportat pentru a umple și încălzi încăperile, un număr limitat de manuscrise iluminate și foarte puține tablouri, imagini exclusiv devoționale și portrete dinastice: Zalama nu se satură să sublinieze cum, de la comoara pregătită în de regina Isabella pentru a impresiona corfele și compania Olandei cu ocazia intrării oficiale a fiicei trimis în căsătorie cu tânărul duce, valoarea artei rezida aproape doar în valoarea economico-materială a fiecărei piese, calculată în mod normal la greutate, valorile adăugate constituite din invenție și forță de muncă rămânând egale cu zero Expoziția de artă nu avea nicio funcție culturală sau de mecenat, ci doar aceea de a etala bogăția și, prin urmare, puterea politică a proprietarului într-un concurs al cărui premiu nu era altceva decât creșterea în ochii caselor conducătoare ale Europei prestigiului său și a dinastiei căreia îi aparţinea Cert este că începând cu anul , când la sosirea Giovannei la Tordesillas, s-a întocmit un inventar general precis al bunurilor care au ajuns cu ea la palat - listă de la care a pornit analiza efectuată de cărturar, care a vizat și identificarea fiecăruia o singură piesă care a ajuns până la noi - nu a fost vizita tatălui, copiilor și nepoților, fără a exclude viitorul rege Filip al II-lea, care nu a oferit ocazia cazul de a lua într-un mod mai mult sau mai puțin fraudulos o parte din patrimoniul reginei, indiferent dacă a existat sau nu un motiv ca de exemplu ar putea fi și uneori a fost constituirea unei zestre matrimoniale Chiar și pentru aceste jefuiri repetate, pendulul interpretativ va trebui să oscileze între o lipsă obiectivă, cinică de respect față de o persoană interzisă și deloc compas sui și pierderea aproape totală a drepturilor omului la care până de curând bolnavii psihici cel mai zgomotos dintre aceste furturi, săvârșite noaptea în timp ce stăpâna dormea, a fost însă cauza uneia dintre ultimele ei obsesii, dintele și unghia de apărare a unui ultim cufăr de bijuterii pe care nimeni nu l-ar putea deschide când este deschis , pe care Joan l-a susținut până la sfârșitul zilelor ei Inutil să spunem că la moartea lui sicriul a dispărut și, în ciuda unui proces inițiat ani mai târziu, nu a fost niciodată posibil să se identifice urmele: în curând totul a fost tăcut de sus În ceea ce privește iconografia Ioanei, pe care autorul o retrag sistematic și exhaustiv, trebuie remarcat apoi că portretul lui Juan de Flandes din Viena, despre care se crede de peste un secol că o înfățișează la șaisprezece ani, nu încetează niciodată să ridice unele care ne perplexează cu privire la identitatea persoanei portretizate Zalama nu ascunde proveniența incertă a panoului mic, absența incongruentă a atributelor aerisite care să conote logodnicul ducelui de Burgundia, disparitatea măsurătorilor și asimetria posturii față de presupusul pandantiv constând din portretul lui Filip cel Bun executat de același artist și tot la Viena, ajunge totuși prin a accepta identificarea actuală până la alegerea picturii pentru coperta cărții Mai mult, apariția prințesei, deși poate fi supusă procesului obișnuit de tipificare heraldică, nu coincide foarte mult cu descrierea verbală a bolții ei transmisă de surse și cu atât mai puțin concordă cu cea a nu mult mai târziu portret oficial, cunoscut de noi prin diverse replici, poate toate derivate din imaginea în lungime completă a Muzeelor Regale din Bruxelles, executată în perechi cu cea a mirelui de un artist de identificare încă incertă cel mai probabil în Se va datora și faptului că ce se știe despre infirmitatea suveranei, dar pe margine trebuie spus că diferitele versiuni ale efigiei sale oficiale, cu acea privire rece face și pierdut cu fața în jos, ele transmit cu adevărat ceva deranjant în concluzie, unul dintre scopurile operei lui Zalama este acela de a reaminti valoarea foarte redusă și, prin urmare, relevanța neglijabilă acoperită în Spania la sfârșitul secolului al XV-lea și primele decenii ale secolului al XVI-lea de lucrările de sculptură și pictură, adică de a spun cele care în Italia la acea vreme erau deja considerate cele mai mari dintre așa-numitele arte vizuale Istoricul de artă, își amintește cărturarul, nu trebuie să-și facă niciodată prea multe iluzii cu privire la interesul și importanța pe care le atribuiau domnitorii și puternicii vremii, cel puțin în sfera iberică Un astfel de avertisment just nu va fi niciodată inadecvat și nu va deveni niciodată deplasat: totuși destinatarii cărora le este adresată, deși îl prețuiesc cu respect, nu pot să nu protesteze că exercițiul cercetării istorice își găsește una dintre paradigmele fundamentale, dacă nu principală absolută, tocmai în măsurarea și evaluarea diferenței de sens acoperite de obiectul investigației pentru lumea prezentă față de cea în care a fost creată Și întrucât pictura este pentru noi unul dintre cele mai bogate și mai dense vehicule de sens pentru cunoașterea viziunii asupra lumii pe care o aveau strămoșii noștri de atunci, fie că au fost conștienți de aceasta sau nu, rezultă că produsele acelei arte merită munca de studiu mai mult și mai bine decât orice obiect prețios nefigurativ sau convențional figurativ, cu tot respectul față de clienți și primii proprietari Antonio Vannugli C Cremonini, E Fergonzi (editate de), de la Giorgio Franchetti la Giorgio Franchetii Obiecte de colecție la Ca 'd'Oro, cat a expoziției, Veneția, Galleria Giorgio Franchetti alia Ca' d'Oro, mai- noiembrie , Roma, MondoMostre, , pp "Când Giorgio a venit în vizită, a fost cu adevărat o strălucire Era un antidot pentru acele fețe lungi care ieșeau din așa-zisul realism [ ] Terminasem acest tablou Spatele și cerul în timp ce Giorgio se uita acolo Am lucrat cu pânza pe pământ Ne-am uitat foarte bine la tablou, ne-am plimbat aproape în alai pentru doi" Astfel, cuvintele lui Scarpitta îl înfățișează pe Giorgio Franchetti surprins într-unul dintre numeroasele momente de întâlnire cu artiștii Scarpitta, și ca el Rotella, Twombly, Tano Festa, Mondino, Ontani, Kossuth și mulți alți artiști, galeristi și prieteni returnează un punct de vedere privat și în același timp direct asupra personalității baronului roman, surprinzând doar rolul de colecționar, dar și de mecenat, prieten și susținător activ în promovarea artei contemporane A-și re-urma viața înseamnă, de fapt, a sparge și a analiza, sau mai degrabă recitirea artei postbelice, a pătrunde în dinamica care a dus la o schimbare radicală a gândirii estetice Printre primele lucrări, Franchetti cumpără Morandi și De Pisis, iar apoi din nou Burri cu care descoperă arta contemporană ("Nu am înțeles deloc semnificațiile, dar m-a lovit această apariție a unui nou sistem de semnale către cunoaștere : un nou mod de a privi formele, culorile, mijloacele") la care se adaugă, de-a lungul anilor, numele cunoscute care vor alcătui colecția sa, printre care Turcato Twombly, Schifano, Festa, Angeli, Pascali, Lo Savio, Paolini, De Dominicis, Boetti, Fabro, Ceroli până la anacroniști și transavangarda și artiști ai generațiilor mai recente Dar alegerea curatorială a frumosului catalog de la Giorgio Franchetti la Giorgio Franchetti Colectarea la Ca' d'Oro nu acoperă întregul arc al aventurii de colecționare "pentru că preferați să vă concentrați privirea asupra unui anumit segment al artei italiene îndrăgit și colecționat de Franchetti", adică anii șaizeci "un sezon în care [ artiștii] au început să reflecteze asupra semnificației autoreferențialității pânzei" până în deceniul următor "în care au revenit la imagine ca o reelaborare a imaginilor preexistente" (F Fergonzi) Răsfoind catalogul, lucrare cu lucrare, găsim epos-ul unei noi generații care își vede nucleul de reprezentare în operele italiene, absolut central pentru Franchetti care vine să revinde pânze ale artiștilor americani (inclusiv Rothko) pentru a investi și pentru a proteja " artă nouă" care a crescut în și în jurul orașului Roma Dar, până în prezent, în studiile dedicate celei de-a doua jumătate a secolului al XX-lea, baronul nu ocupase încă un post demn de remarcat catalogul, în sensul ție dedicată lui, editată de Flavio Fergonzi, umple acest gol Și nu numai Setul de eseuri oferă o reconstrucție precisă a deceniilor examinate, adăugând noi interpretări și concentrându-se mai clar asupra importanței (și în unele cazuri a precedenței) pe care și-au asumat-o artiștii din cercul lui Franchetti în contextul in-temațional În paginile povestite de fiica sa Marion și de soția sa Gaia (texte care nu sunt niciodată nostalgice, dar care au drept scop să-i facă pe oameni să înțeleagă cât de mult arta a făcut parte din viața lui: "ceea ce consider casa tatălui meu - scrie Marion - trebuie considerat un trai) lucrare") și iarăși mărturiile extrase din interviuri și corespondență privată (la care tocmai am menționat) rețesute cu plăcere narativă și interes filologic de Flaminia Al-ivin amintesc de atmosfera acelui mediu animată de un dens joc de schimburi și prietenii, alimentat prin intuiţii şi pasiuni, care vor deveni humusul în care se va contura renaşterea artistică O renaștere pe care eseul lui Fergonzi o conturează și o reorientează, punând accentul mai ales pe începutul anilor ' , o perioadă limitată de timp adesea diluată în cezurele cronologice mai largi sau văzută cu priviri prejudiciabile din deceniile următoare Fără a apela la formule prestabilite, ci prin compararea lucrărilor, a evenimentelor istorico-artistice și a surselor, suntem introduși în înțelegerea problemelor în jurul cărora s-au conturat noile întrebări în special prin schimbările survenite în lucrările lui Schifano, Festa și Angeli între și , analizate cu precizie chirurgicală, apar diverse evaluări interpretative care restabilesc masa nu numai a artiștilor în cauză, ci și a contextului în care au luat forma Prioritatea investigației este încredințată lecturii textelor contemporane, adică cuvintelor acelei critici militante care susținuse și alimentase opera artiștilor, lectură din care se desprind clarificări și noi echilibre între alegerile făcute în acei ani precum identificarea de noi iconografii (preluate parțial din realitatea externă și parțial din regândirea istoriei artei), persistența picturii ca instrument de transmitere a unei noi experiențe estetice, modelele de referință (nu doar contemporane, ci și trecute, etc ) printre care numele Bal- la) și alte indicații de traseu asumate de artiști Artiști analizați individual în textele lui Denis Viva, Giorgia Gastaldon, Elisa Francesconi și Fabio Belloni în care protagoniștii sunt juxtapuși și revăzuți în zoom-uri în profunzime dedicate istoriei lucrărilor din colecție și, de asemenea, cronicii care le însoțește, presat de o succesiune rapidă de expoziții, texte critice, influențe reciproce Printre descrierile minuțioase populate de documente regăsim evoluția unei situații artistice în care schimbările stilistice devin paradigme ale unui nou sistem interpretativ În ciuda familiarizării cu tema, vedem astfel, prin întreaga secțiune a catalogului, complexitatea unei perioade istorice care continuă să dezvăluie noi aspecte și să descopere întrebări rămase în umbră Însă catalogul, pe lângă faptul că a retras viața lui Giorgio Franchetti și a reconstrui colecția sa, își întoarce atenția înapoi în timp, dedicând prima secțiune bunicului său omonim: Giorgio Franchetti senior O comparație care devine o poveste care se desfășoară în continuitate ideală între cei doi Franchetti omonimi precum și în nume și în pasiunea pentru artă Deoarece tocmai cu Giorgio senior familia Franchetti se deschide către colecția de opere de artă De fapt, Franchetti cel mai mare reprezintă o figură singulară a unui "colectionar timid, rezervat, umil, resemnat" și extrem de rafinat ca iubitor de artă, participant la gustul vizual fin de siecle și capabil să stabilească un "intim și intuitiv cu muncă" Dar, spre deosebire de nepotul care se deschide spre comparația cu Parte con-temporanea, către "șocurile noului", predecesorul cumpără lucrări din trecut, dând viață unei "colecție foarte variată" pusă cap la cap "fără o intenție pedagogică , ci pentru pură plăcere intelectuală" (C Gamba, ) Lucrările, eterogene după tipologie, epocă și stil, cuprind "minunata colecție de picturi" (H Hofmannsthal) printre care se remarcă San Sebastiano, o capodopera a lui Mantegna, precum și sculpturi, tapiserii, obiecte care de-a lungul timpului " au continuat să-și clarifice tot mai mult caracterul de piese speciale de mobilier" în cadrul "un organism spațial unitar" alcătuit din frumosul sediu al Ca' d'Oro Este tocmai odată cu achiziționarea ediției istorice ficio care se definește ca fiind proiectul lui Franchetti, care vizează crearea unui loc special dedicat expunerii colecției; iar lucrările de restaurare ulterioare vizează acest obiectiv În clădirea, concepută ca un fel de sicriu, iar lucrările cuprinse în ea au fost donate de însuși baronul statului, încredințând astfel "un adevărat proiect muzeal în mâinile guvernului" Curatorul secției dedicate lui Franchetti senior, Claudia Cremonini, printr-o colecție bogată și parțial inedită de documente reconstituie evenimentele biografice și intelectuale ale baronului, istoria colecției, precum și a sediului, dând viață unei prime și contribuție în profunzime - a acestei interesante aventuri de colecționare contopită în patrimoniul public și neglijată nejustificat, până în prezent, de studii In totalitatea sa, catalogul aduce astfel a datorită istoricizării celor două Franchetti, lucrărilor lor și contextului în care au fost achiziționate Atenți la aspectele filologice, precum și la cele propriu-zis metodologice, curatorii au ajuns la rezultate fără precedent prin refacerea unei structuri critice capabile să facă dialogul distanțe cronologic unele de altele și să le plaseze în raport cu locul care le găzduiește, deschiderea studiourilor către un proiect mai larg de îmbunătățire a muzeului în care Ca' d'Oro "revine să fie centrul viu al contextului expozițional venețian" Fără a forța repertoriul aglomerat în compartimente! rigid, dar dimpotrivă folosind mai multe grile, este trasat firul comun care străbate povestea acestui tip particular de colecție Sau mai degrabă de colecție fără scopuri speculative și mișcate de entuziasm, intuiție și pasiune pentru artă Arianna Mercanti Rectificare nr : Francesco Leone, O lucrare inedită de Antonio Canova: "Magdalena înclinată" modelul de marmură dispersată nn, yrp - : Toate drepturile asupra imaginilor și reproducerile aferente acestora, de la numerele la publicate în eseu, aparțin aceleiași proprietăți a sculpturii Reguli editoriale Storia dell'arte publică numai texte inedite semnate de autorii lor respectivi textele trebuie transmise conducerii în versiunea lor definitivă, pe suport informatic (CD, sau ) în format Word, însoțite de o versiune tipărită corespunzătoare textele, chiar dacă nu sunt publicate, nu sunt returnate Autorii vor revizui primele schițe, returnându-le conducerii revistei cu corecțiile corespunzătoare (a căror valoare nu trebuie să depășească % din întregul text) în termen de zile de la livrare Redacția poate face modificări nesubstanțiale pentru a spori claritatea și acuratețea textului, informând autorul când timpul o permite Scrierea textului: Cuvintele, frazele și citatele într-o limbă străină trebuie să fie scrise cu caractere cursive, precum și titlurile operelor de artă și ale operelor literare Toate citatele sunt incluse în caporale (" ") Părțile de text lipsă sau completările autorului în cadrul citatelor trebuie indicate cu puncte de suspendare între paranteze drepte De exemplu: cei doi se angajaseră să facă "frontalul altarului din capelă și mai mult un dosar decât între cele două frontispicii unde se află acum modelul din stuc și, de asemenea, reface literele epitafului [ ] cărui antependiu pentru a face acest lucru se conformează modelul de desen al pictorului Pietro Paolo" Parantezele pătrate cu puncte în interior nu trebuie să fie niciodată folosite la începutul sau la sfârșitul citatelor Utilizarea ghilimelelor duble înalte (" ") este rezervată pentru cuvintele și frazele în italiană care sunt destinate a fi subliniate (de exemplu: acuzația de "idealitate" în pictura lui Poussin) sau pentru citatele din pasaje citate (de exemplu: "el i-a spus lui Iosua: "Iată, dau Ierihonul în puterea ta"" numele sfinților sunt precedate de majusculă punctată atunci când denumesc o biserică, după următoarele modalități: biserica S Giovanni; biserica Sfinților Apostoli; biserica SS Numele lui Isus În schimb, "sfântul sfânt" trebuie scris cu litere mici în întregime atunci când este vorba de persoană (de exemplu: minunile Sfântului Nicolae), cu singura excepție a titlurilor lucrărilor, unde acestea reprezintă începutul titlului însuși (de ex : retabloul înfățișând pe Sfântul Nicolae de la Bari) numele muzeelor și instituțiilor străine trebuie păstrate în scrierea originală (de ex : Musee du Louvre, Alte Pinakothek, Kunsthisto-risches Museum etc ) referințele la note trebuie indicate în superscript cu cifre arabe după punctuație (de ex : Suprapusă de figura impunătoare a lui Gian Lorenzo Bemini [ ] respectul inalterabil și dragostea filială", ) semnele de punctuație urmează întotdeauna corporale, virgule și paranteze Citate bibliografice: Cărți și eseuri A Venturi, Istoria artei italiene, iX, Milano , pp - - E Waterhouse, Pictura barocă italiană, ed a II-a, Londra , p - R Wittkower, Gian Lorenzo Bemini Sculptorul barocului roman, Londra , ed ro cu titlul Bemini Sculptorul barocului roman, Milano , p - GB Mola, Scurtă relatare a celor mai bune lucrări de arhitectură, sculptură și pictură realizate la Roma și unele în afara Romei, Roma , ediz crit editat de K Noehles, Berlin , p Articol de revistă M Rothlisberger, Adăugiri la Claude, în "The Burlington Magazine", CX, , , pp - , parțial p CONTRIBUȚIE PREZENTĂ ÎNTR-UN DIVERSE P Rusconi, Renato Birolli: Eldorado, în A Negri (editate de), Exerciții de lectură, Geneva-Milano , pp - CONTRIBUȚIE PREZENTĂ ÎN PROCEDURILE CONFERINȚEI L Puppi, A tale of death and nemurity: "Sf Ieronim în studiu" de Antonello da Messina, în G Ferroni (editat de), Ways of tell, Conference procedures, Palenno , p CARDUL DE CATALOG A Barsanti, Cecco Bravo: "Sfântul Gheorghe și balaurul", în A Barsanti, R Contini (sub redacție), Cecco Bravo, pictor fără dar Florența -innsbruck , cat a expoziției de la Florența (Casa Buonarroti, iunie- septembrie ), Milano , pp - , cat Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale aceluiași autor, în a doua referință bibliografică numele autorului trebuie înlocuit cu "idem Eadem": M Calvesi, Frescele noi ferrarese ale Oratorio della Concezione, în "Bollettino d'Arte", , , p - ; idem, Sacriparadoxurile Lotto: "mulgătorii legați la ochi" și "Dragostea în cântar", în "Istoria artei", , , pp - Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale unor autori diferiți cuprinse într-un volum identic, în a doua referință bibliografică textul de referință trebuie înlocuit cu "ibidem": L Testa, Între manieră și natură: Cavalierul d'Arpino și Caravaggio acasă Aldobrandini , în M Calvesi, A Zuccari (editate de), De la Caravaggio la Caravaggeschi, "Istoria artei Col-lana di Studi", , Roma , pp - ; M Pulini, unghiul larg Gentileschi, în ibidem, pp - După prima citare, citările ulterioare vor fi date în formă prescurtată, urmată de indicarea notei în care lucrarea a fost citată pentru prima dată: Rothlisberger, cit (fota ), p Dacă în aceeași notă sunt menționate mai multe contribuții ale aceluiași autor: Rothlisberger, cit (nota ), , p Pentru textele fără editare anume, după primul citat, se va cita începutul titlului urmat de puncte, mențiunea "cit" şi indicaţia notei de referinţă: Darul şi faima Sf Filip Neri si arta, cat a expoziției de la Roma (Museo Nazionale del Palazzo di Venezia, octombrie-decembrie ), Roma = Darul și faima cit (nota ), p Citate de arhivă Citatele din coduri sau documente de arhivă trebuie să includă: locul, denumirea arhivei sau bibliotecii, indicarea oricăror fonduri și documente cu caractere cursive după următoarele exemple: Vatican, Biblioteca Apostolica Vaticana (BAV), Vat lat , c v Roma, Arhivele Statului (ASR), Trenta Notai Capitolini, uff , Angelus Justinianus, vol , cap r Subtitrări Legendele trebuie să se bazeze pe următoarele exemple: - G Cavedoni, Adoration of the Magi, Bologna, S Paolo Maggiore - С Bravo, Figura masculină, ca Creion roșu și cretă albă, x mm Florența, Cabinetul de Desene și Stampe al Uffizi, inv F - U Boccioni, Portret feminin Roma, col privat (sau pur și simplu Coli priv ) Recenzii * Editorii care doresc să trimită una dintre cărțile lor istorico-artistice spre revizuire sunt invitați să trimită două exemplare redacției Storia dell'Arte Pentru notificări simple este suficient să trimiteți o singură copie A Cavallaro, S Petrocchi (editate de), Antoniazzo Romano Pictor Urbis - , cat a expoziției (Roma Palazzo Barberini noiembrie - februarie ), Cinisello Balsamo, Sil-vana Editoriale, , pp Cea care a avut loc între noiembrie și martie în sălile Palazzo Barberini din Roma nu este doar o expoziție monografică, ci este ceva mai mult, așa cum demonstrează volumul: "Antoniazzo Romano Pictor Urbis" - , editat de Anna Cavallaro și Stefano Petrocchi publicat de Silvana Editoriale Textul tratează viața și operele lui Antonio di Benedetto Aquili, cunoscut sub numele de Antoniazzo Romano, protagonist al unui secol traversat de o serie de schimbări, în orașul reînviat de studiile umaniste între pontificatele lui Eugen al IV-lea și Niccold al V-lea Stefano Petrocchi deschide catalogul cu un important eseu axat pe pictura romană înainte de sosirea lui Antoniazzo De fapt, nu se poate ignora prezența documentată în orașul etern între și a doi artiști fundamentali: Gentile da Fabriano și Pisanello care lasă o amprentă de neșters asupra istoriei artei cu grandiosul șantier în stil gotic târziu comandat de Papa Martine al V-lea Coloana din Bazilica San Giovanni in Laterano O mărturie pe care însă nu o putem decât ghici, după ce noul proiect al lui Francesco Borromini a măturat aproape orice urmă Din analiza diferitelor tendințe culturale ale Renașterii romane, Petrocchi scoate în evidență influența limbajului figurativ din Umbria-Marche, de pe malul Adriaticii, prin figura lui Bartolomeo di Tommaso da Foligno În același timp, masa picturii florentine a fost sporită cu șantierele romane de la Masolino da Panicale, fără a neglija maturizarea lui Beato Angelico și Benozzo Gozzoli Prima secțiune a lucrărilor expuse corespunde acestui prim capitol, printre care se remarcă binecuvântarea Răscumpărător întronat din biserica San Giuliano din Faleria atribuită lui Simone da Roma și San Vincenzo Ferrer de Antonio da Viterbo, din biserica San Biagio în Tivoli Eseul Annei Cavallaro se concentrează pe figura lui Antoniazzo Romano, analizând toate pasajele vieții unui artist marcate de succes: "pictor "din cel mai bun care a lucrat apoi la Roma"" Astfel sunt trecute în revistă anii pregătirii sale, cei ai primelor comisii de cicluri de fresce, activitatea centrală a anilor şaizeci ai secolului al XV-lea, parteneriatul cu Melozzo da Ferii Analiza istorică și artistică evidențiază masa fundamentală a comisiilor religioase, adică cele ale comunităților feminine și ale anumitor comunități papale, care au fost atât de importante pentru activitatea lui Antoniazzo, ajungând la producția din ultimii ani În eseu apar o serie de probleme care merită menționate precum tema recuperării Evului Mediu și reflecția asupra producției "minore" dedicate aparatului pentru petreceri, spectacole de teatru și ceremonii Antoniazzo a fost, de fapt, un copist de o pricepere extraordinară, așa cum o demonstrează reproducerile celor mai faimoase și venerate imagini ale Romei medievale, de la Sfântul Față din Lateran până la icoana mariană a Salus Populi Romani din Santa Maria Maggiore, în contextul unei fenomen cultural al renașterii bizantine care se leagă de figura cardinalului Bassarion Reflecția asupra producției de standarde, gonfaloni și embleme nu este mai puțin importantă, deoarece scoate în evidență rolul dinamic și versatil al atelierului Antoniazzo care este un punct de referință privilegiat pentru punerea în scenă a ceremoniilor pontificale Observată într-un mod atât de complet, personalitatea artistului apare într-o lumină nouă și clară, așa cum se poate aprecia și din lucrările descrise în corpus de intrări de catalog, care variază de la retablourile mari, la fresce, la tabeacul Concepția structurală a retablourilor lui Antoniazzo poate fi văzută pornind de la panoul din biserica San Pietro a Fondi unde pentru prima dată maestrul se semnează cu numele de Antonatius Romanus, până la exemplul retabloului pentru capela Costa , în biserica augustiniană Santa Maria del Popolo din Roma și mutată ulterior la Montefalco, unde figurile și Sfânta Ecaterina din Alexandria (sau Sfânta iluminată) reies din uniformitatea persistentă a fundalului de aur în formele sale și în ovalul candid al față volumul are și meritul de a examina lucrări până acum greu accesibile, atât de către publicul larg, cât și de către savanți, precum frescele din chilia în care, în , Santa Caterina da Siena a murit în vechea mănăstire dominicană din via del Papa , astăzi Piazza di Santa Chia-ra Antoniazzo Romano cu ajutorul atelierului său a creat aici un ciclu de fresce cu Buna Vestire, Răstignirea, Hristos în Pietate și o serie de sfinți ciclul în secolul al XVII-lea a suferit diverse vicisitudini, pornind de la noua sa locație în două locuri diferite: în încăperea adiacentă sacristiei bisericii Santa Maria sopra Minerva și în mănăstirea călugărițelor terțiare dominicane din Santa Caterina în Magnanapoli Cele două fresce fragmentare expuse în expoziția Santa Caterina d'Alessandria și Santa Brigida (în prezent păstrate în sediul Ordinariatului Militar din Roma) provin de la Santa Caterina Semnat de Carlo La Bella și un studiu aprofundat al sculpturii care, în contextul comenzii de monumente funerare, așa cum este atestat de exemplele lui Andrea Bregno, favorizează un dialog intens între arte, mai ales în utilizarea decorativă a culorilor sau reale aparate vopsite Ultimul, dar nu mai puțin interesant eseu, este cel cu caracter istoric al lui Arma Esposito, care, cu sprijinul surselor documentare, evidențiază rolul central al confraților în Roma din mijlocul secolului al XV-lea Acestea erau asociații devoționale, cum ar fi așa-numita Gonfalone, la care Antoniazzo însuși participă cu funcții importante volumul foloseşte şi fişe descriptive cu note paleografico-lingvistice referitoare la documente! care au fost expuse (scrisori autografe, registre de plată, până la Testamentul lui Antoniazzo), în timp ce printre aparate remarcăm și prezența apendicelui documentar În ansamblu, volumul de Anna Cavallaro și Stefano Petrocchi, dacă pe de o parte manifestă voința de a aprofunda personalitatea unui pictor de calitate și demn de luat în considerare, pe de altă parte dezvăluie cum secolul artistic al XV-lea la Roma este încă un teren fertil pentru studii Ana din frunze MC Paoluzzi, Colecția Colonna în aspectul secolului al XVIII-lea Galeria în acuarele lui Salvatore Colonnelli Sciarra, Roma, Campisano , pp Două studii într-unul ar putea fi definite ca acest eseu lung și captivant al Mariei Cristina Paoluzzi: colecția predominant de picturi din secolul al XVI-lea-XVII, reunită de-a lungul timpului de reprezentanți ai familiei Colonna, între Filip I ( ) și Filip al III-lea ( ) ); și personalitatea lui Salvatore Colonnelli Sciarra, un peisagist din secolul al XVIII-lea care a rămas până acum în umbră, colaborator al lui Gio-vanni Paolo Pannini (vezi de exemplu Ve-dnta din Piazza Navona allagatd), ale cărui două serii de acuarele ne permit să vizualizăm situația Galleriei și Sala della Colonna Bellica (sau del Trono) pe vremea lui Fabrizio Colonna ( ) Căsătoria acesteia din urmă cu Caterina Maria Salviati, în , mărise colecția de tablouri, întrucât mireasa moștenise și o parte din galeria de tablouri a mamei sale, Lucrezia Rospigliosi, aducând cu "noua cameră de tablouri" (sau Camera de tablouri) Martin V ) la o transformare în afișarea întregii colecții Datele indicate mai sus se referă la inventarele Prinților, unite printr-un gust rafinat și precis care se desfășoară între binecunoscutul retablo Colonna de Raffaello, al , acum în Muzeul Metropolitan din New York; și Sacrificiul lui Iulius Cezar de Maratti, care apare deja în casa pe vremea lui Lorenzo Onofrio Colonna ( și ), comandat de acesta cu ocazia nunții sale cu Maria Mancini din Astăzi situat în apartamentele private, acesta din urmă a fost situat - după acuarele lui Colonnelli Sciarra - în secțiunea Galeriei corespunzătoare laturii care dă spre curte-grădina și tocmai în al doilea golf din stânga la intrarea din Sala dei Paesaggi: înconjurat de picturi de Parmigianino , Guido Reni , Domenichino, Guercino, Albani, alături de câțiva artiști de modă ai acelor ani, precum Salvator Rosa, Francesco Mola și Pietro Testa - a căror operă mult discutată, aflată și astăzi în Galerie, reprezintă de fapt povestea lui Cimon și Ifigenia , cu guerci-nesche si venete in peisaj Am dori în special să luăm în considerare două tablouri, deosebit de dragi autorului ii în primul rând și Nunta mistică a Sfintei Ecaterina, de Parmigianino: o copie a picturii din Pinacoteca din Bologna pe care s-au oprit toți criticii secolului al XX-lea, susținând ideea unei schițe, deși era un altar terminat , și lăudând neggio pan- arhaic organizat după scheme curbat-liniare În inventarul lui Filip al II-lea ( ) se folosește cu Căsătoria Mistică a Sfintei Ecaterine (Parma, Biserica S Antonio Abate, din care o copie este cunoscută și în Somerly, Ringwood Hants, colecția Hearl of Normanton), dalia filtrată si lumina indirecta provenita dintr-o fereastra care se deschide intr-o incapere in spate si dintr-o alta circulara in partea de sus, taiata in jumatate aproape pentru a forma o semiluna Și în acest caz acuarela din , care - cu precizia documentară tipică secolului al XVIII-lea - reușește să risipească orice îndoială cu privire la autenticitatea pânzei În al doilea rând, Violul Europei, de Francesco Albani, care a rămas printre picturile Casa și pur și simplu s-a mutat în Camera lui Martino al V-lea și chiar a ales să ilustreze coperta acestei importante cărți despre colecționarea nu numai Colonna Este corect să acordăm o parte semnificativă unui tablou citat de Malvasias în pit-trice Felsina, din , întrucât s-ar părea că gustul familiei înclină decisiv spre arta emiliană, parcă pentru a sublinia cum, după Ri- nascimento - epoca de aur în care Michelangelo și Rafael au triumfat mai degrabă decât artiștii bolognezi -, în secolul al XVII-lea, în schimb, Carracci și elevii lor au dominat necontestat panorama producției picturale italiene Este suficient să luăm în considerare cele două tablouri ale lui Annibale Carracci, aflate atunci pe peretele din dreapta al Sala della Colonna Bellica, cu fața spre ceea ce este acum Via IV Novembre: băutorul (probabil copia acum în Cleveland) și fasolea și mai prețioasă eater , din colecția Pallavicini Rospigliosi, care a emigrat și în Sala dei Quadri, pentru a fi considerată inima Palatului Această din urmă cameră a fost amenajată cu ocazia nunții Colonna-Salviati, care îmbogățește colecția de capodopere din secolul al XVI-lea (Bronzino, Jacopo Palma il Vecchio, Anton van Dyck), făcând o schimbare inițială în punerea în scenă a picturilor Tot în Sala Tronului - în urma inventarului pictural al lui Colonnelli Sciarra - pe peretele din stânga când intrați, a existat o prevalență absolută a artiștilor emilieni: mai presus de toate Guercino, dar și Lanfranco, pe lângă venețianul Francesco Bassano, lângă un număr mare de portrete, genul cel mai reprezentat în această secțiune; în timp ce pe peretele din dreapta, îndreptat spre ceea ce este acum Via IV Novembre, pe lângă Carracci, au dominat două tablouri ale lui Correggio, care demonstrează preferința atribuită artiștilor din școlile nordului Italiei într-o direcție anti-vasariană O schimbare importantă, între și , a fost mutarea celor patru oglinzi cu putti de Maratti în colaborare cu Mario dei Fiori, din Sala Tronului în Galerie Dispunerea Galeriei și a Sala della Colonna Bellica, care poate fi văzută în acuarelele din care a plecat Paoluzzi, reflectă voința lui Filip al II-lea ( ) Aceste foi, care la vremea respectivă puteau fi considerate un ghid figurativ, păstrează acum valoarea unui document prețios, indicând autorul și subiectul fiecărui tablou prin legenda de pe pagina de titlu Două dintre acestea se află încă în colecția privată Colonna; altul a fost găsit la Christie's Londra, înfățișând peretele din stânga galeriei, cu locația lucrărilor și numele artiștilor tisti in boxa comedianilor; în timp ce o serie este păstrată în Chatsworth și alta, nepublicată până acum, a fost găsită în Castelul Windsor de către însăși autoarea Aceste două importante grupe de desene prezintă pereții laterali ai încăperilor comentate și există și foi ce înfățișează podeaua, unde subdiviziunea geometrică a marmurelor corespunde decorului actual Colaborator cu Pier Leone Ghezzi și Gaetano Piccini și desenând de obicei în atelierele celor mai de succes gravori de la mijlocul secolului, Salvatore Colonnelli Sciarra, ale cărui tempere din Roma antică erau cunoscute, legate probabil de Colonna printr-o relație privilegiată, deținea rechizite tipice ale unui ilustrator de secol al XVIII-lea, alunecând de la scrupul documentar la o formă de ermetism poate tipică profesiei sale de gravor (mă refer la lipsa de precizie în redarea figurilor pictate, uneori acoperite de statui atunci când lucrările) au fost poziționate în registrele inferioare) Și ce îl atrage pe Paoluzzi spre concluzia fascinantă de a întrezari o lectură dinastică în planul secolului al XVIII-lea, un omagiu adus formării galeriei de tablouri cu referire la fondatorii și proprietarii ei Dacă cea mai mare dispersie are loc în epoca napoleonică, când familia este forțată să vândă o parte din colecție pentru a participa la compensația cerută de francezi în urma Tratatului de la Tolentino, gustul și grija prinților rămân neschimbate în timp și a a putut fi atât de bine educat de o persoană care dedică zilnic apropierea de Palazzo Colonna și colecțiile sale de artă: atât de mult încât să-i permită să identifice lucrări inedite deja păstrate acolo, tablouri importante astăzi mândria marilor instituții și altele răspândite în muzee cartea constituie, prin urmare, o contribuție valabilă la istoria colecționarului european din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, și nu doar o completare la studiile despre prestigioasa locuință a Sfinților Apostoli Elisa Debenedetti ISTORIA ARTEI în experiențele și amintirile unui iubit Julius von Schlosser CH RisTi AX [ RiX( ПТІ EDIȚIA iONi LXXii BIBLIOTECA "LE TERE TALiANE" Texte de studii Charles Ossola TOAMNA RENAȘTERII "ideea Templului" de artă la sfârșitul secolului al XVI-lea Ediția a doua uinpliatti Prefață de Mario Praz BIBLIOTECA "ARCHIVUM ROMANiCUM" Seria i: Istorie, literatură, paleografie Giovanni MARIA FARA ALBRECHT DURER ÎN SURSE ITALIANĂ VECHE - LEO S OLSCHKi ED TORE MMXiV Reguli editoriale Storia dell'arte publică numai texte inedite semnate de autorii lor respectivi textele trebuie transmise conducerii în versiunea lor definitivă, pe suport informatic (CD, sau ) în format Word, însoțite de o versiune tipărită corespunzătoare textele, chiar dacă nu sunt publicate, nu sunt returnate Autorii vor revizui primele schițe, returnându-le conducerii revistei cu corecțiile corespunzătoare (a căror valoare nu trebuie să depășească % din întregul text) în termen de zile de la livrare Redacția poate face modificări nesubstanțiale pentru a spori claritatea și acuratețea textului, informând autorul când timpul o permite Scrierea textului: Cuvintele, frazele și citatele într-o limbă străină trebuie să fie scrise cu caractere cursive, precum și titlurile operelor de artă și ale operelor literare Toate citatele sunt incluse în caporale (" ") Părțile de text lipsă sau completările autorului în cadrul citatelor trebuie indicate cu puncte de suspendare între paranteze drepte De exemplu: cei doi se angajaseră să facă "frontalul altarului din capelă și mai mult un dosar decât între cele două frontispicii unde se află acum modelul din stuc și, de asemenea, reface literele epitafului [ ] cărui antependiu pentru a face acest lucru se conformează modelul de desen al pictorului Pietro Paolo" Parantezele pătrate cu puncte în interior nu trebuie să fie niciodată folosite la începutul sau la sfârșitul citatelor Utilizarea ghilimelelor duble înalte (" ") este rezervată pentru cuvintele și frazele în italiană care sunt destinate a fi subliniate (de exemplu: acuzația de "idealitate" în pictura lui Poussin) sau pentru citatele din pasaje citate (de exemplu: "el i-a spus lui Iosua: "Iată, dau Ierihonul în puterea ta"" numele sfinților sunt precedate de majusculă punctată atunci când denumesc o biserică, după următoarele modalități: biserica S Giovanni; biserica Sfinților Apostoli; biserica SS Numele lui Isus În schimb, "sfântul sfânt" trebuie scris cu litere mici în întregime atunci când este vorba de persoană (de exemplu: minunile Sfântului Nicolae), cu singura excepție a titlurilor lucrărilor, unde acestea reprezintă începutul titlului însuși (de ex : retabloul înfățișând pe Sfântul Nicolae de la Bari) numele muzeelor și instituțiilor străine trebuie păstrate în scrierea originală (de ex : Musee du Louvre, Alte Pinakothek, Kunsthisto-risches Museum etc ) referințele la note trebuie indicate în superscript cu cifre arabe după punctuație (de ex : Dominat de figura impunătoare a lui Gian Lorenzo Bemini [ ] respectul inalterabil, și dragostea filială", ) semnele de punctuație urmează întotdeauna corporale, virgule și paranteze Citate bibliografice: Cărți și eseuri A Venturi, Istoria artei italiene, iX, Milano , pp - - E Waterhouse, Pictura barocă italiană, ed a II-a, Londra , p - R Wittkower, Gian Lorenzo Bemini Sculptorul barocului roman, Londra , ed ro cu titlul Bemini Sculptorul barocului roman, Milano , p - GB Mola, Scurtă relatare a celor mai bune lucrări de arhitectură, sculptură și pictură realizate la Roma și unele în afara Romei, Roma , ediz crit editat de K Noehles, Berlin , p Articol de revistă M Rothlisberger, Adăugiri la Claude, în "The Burlington Magazine", CX, , , pp - , parțial p CONTRIBUȚIE PREZENTĂ ÎNTR-UN DIVERSE P Rusconi, Renato Birolli: Eldorado, în A Negri (editate de), Exerciții de lectură, Geneva-Milano , pp - CONTRIBUȚIE PREZENTĂ ÎN PROCEDURILE CONFERINȚEI L Puppi, A tale of death and nemurity: "Sf Ieronim în studiu" de Antonello da Messina, în G Ferroni (editat de), Ways of tell, Conference procedures, Palenno , p CARDUL DE CATALOG A Barsanti, Cecco Bravo: "Sfântul Gheorghe și balaurul", în A Barsanti, R Contini (sub redacție), Cecco Bravo, pictor fără dar Florența -innsbruck , cat a expoziției de la Florența (Casa Buonarroti, iunie- septembrie ), Milano , pp - , cat Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale aceluiași autor, în a doua referință bibliografică numele autorului trebuie înlocuit cu "idem Eadem": M Calvesi, Frescele noi ferrarese ale Oratorio della Concezione, în "Bollettino d'Arte", , , p - ; idem, Sacriparadoxurile Lotto: "mulgătorii legați la ochi" și "Dragostea în cântar", în "Istoria artei", , , pp - Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale unor autori diferiți cuprinse într-un volum identic, în a doua referință bibliografică textul de referință trebuie înlocuit cu "ibidem": L Testa, Între manieră și natură: Cavalierul d'Arpino și Caravaggio acasă Aldobrandini , în M Calvesi, A Zuccari (editate de), De la Caravaggio la Caravaggeschi, "Istoria artei Col-lana di Studi", , Roma , pp - ; M Pulini, unghiul larg Gentileschi, în ibidem, pp - După prima citare, citările ulterioare vor fi date în formă prescurtată, urmată de indicarea notei în care lucrarea a fost citată pentru prima dată: Rothlisberger, cit (fota ), p Dacă în aceeași notă sunt menționate mai multe contribuții ale aceluiași autor: Rothlisberger, cit (nota ), , p Pentru textele fără editare anume, după primul citat, se va cita începutul titlului urmat de puncte, mențiunea "cit" şi indicaţia notei de referinţă: Darul şi faima San Filippo Neri și arta, cat a expoziției de la Roma (Muzeul Național al Palazzo di Venezia, octombrie-decembrie ), Roma = Darul și jderul cit (nota ), p Citate de arhivă Citatele din coduri sau documente de arhivă trebuie să includă: locul, denumirea arhivei sau bibliotecii, indicarea oricăror fonduri și documente cu caractere cursive după următoarele exemple: Vatican, Biblioteca Apostolica Vaticana (BAV), Vat lat , c v Roma, Arhivele Statului (ASR), Trenta Notai Capitolini, uff , Angelus Justinianus, vol , cap r Subtitrări Legendele trebuie să se bazeze pe următoarele exemple: - G Cavedoni, Adoration of the Magi, Bologna, S Paolo Maggiore - С Bravo, Figura masculină, ca Creion roșu și cretă albă, x mm Florența, Cabinetul de Desene și Stampe al Uffizi, inv F - U Boccioni, Portret feminin Roma, col privat (sau pur și simplu Coli priv ) Istoria artei noua serie Nu Editura CAM Această revistă este indexată în Bibliografia BHA de istoria artei Un serviciu bibliografic al Institutului de Cercetare Getty și al institut de lnfonnation Scientifique et Technique al Centre National de la Recherche Scientifique Si in ARTbibliografii Moderne Un serviciu bibliografic al Cambridge Scientific Abstracts septembrie decembrie Revista trimestrială Clasa A(ANVUR) Tribunalul de autorizare din Roma nr din Director adjunct: Alessandro Zuccari Coordonator: Augusta Monferini Editori: Fabio Benzi, Lorenzo Canova, Anna Cavallaro, Stefano Colonna, Camilla Fiore, Helen Langdon, Stefania Macioce, Arianna Mercanti, Massimo Moretti, Sebastian Schiitze, Francesco Solinas, Victor Stoichita, Stefano Valeri, Caterina Vblpi Arbitri: Elizabeth Cropper, Dean Center Advanced Study, Washington, National Gallery of Art; Gail Feigenbaum, director asociat, Los Angeles, Institutul de Cercetare Getty; Annick Lemoine, Universite de Rennes II, Academie de France din Roma, Villa Medici; Xavier F Salomon, curator șef la The Frick Collection Publicat de: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma Tel și Fax: + www storiadellarterivista it Director responsabil: Maurizio Calvesi Secretar de redacție: Valeria Di Lucia Birou Administrativ și Abonamente: Giulio Sangiorgio Abonament : (taxele postale incluse) Italia , €; Europa și Bazinul Mediteranean , €; Țări non-europene , € Emisiune în curs , € (fără poștă) Articole individuale de la nr la numărul curent ( , EUR pentru a comanda pe site) Plăți din Italia: C cont poștal nr plătibil către: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma sau transfer bancar plătit către CAM Editrice Srl iban: iT J Plăți din străinătate: transfer bancar efectuat către CAM Editrice Srl iban: iT J bic (Swift): BPPiiTRRXXX Abonamentul include trei numere și poate începe de la orice număr Orice schimbare de adresă trebuie raportată la administrația revistei, comunicând și vechea adresă Proiect grafic: Antonella Mattei Presă: La Moderna Graphic Arts - Roma [Decembrie ] Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regia Maurizio Calvesi index Maria Giulia Aurigemma Giovanni Dalmata și Dalmația în călătoriile și scrierile lui Adolfo Venturi Valeria Rubbi Mascarino din Bologna: Palazzo Boncompagni Davide Dossi Gaspare Gherardini, "Maestru și Protector deosebit" al lui Alessandro Turchi Marco Cannone Daniela Gallavotti Cavallero Picturi inedite și noi atribuții pentru Joseph Heintz cel tânăr de ani Salvatore Enrico Anselmi Adăugări în stil baroc în catedrala din Nami: Giuseppe Paglia, Nicola Michetti și Girolamo Troppa Maria Paz Ldpez-Pelaez Casellas Reprezentarea iconografică a musulmanilor în Europa baroc: construcția identităților Giulio Brevetti Triumful lui Joachim și Carolina Murat picturile Sale di Marte și Astrea din Palatul Regal din Caserta Lorenzo Canava simțul nocturn al luminii De Chirico şi Nietzsche în enigma umbrelor Fabio Benzi Giacomo Balla și interpenetrările irizate: perspective și știri documentare FIȘĂ CRITICĂ ȘI RESTAURARE Andrea G De Marchi, Pietro Moioli, Claudio Seccaroni Sfanta Familie Doria Pamphilj, atelierul lui Andrea del Sarto Recenzii Maria Celeste Cola Penser l'art dans la seconde moitie du XVIIie siecle: theorie, critique, philosophie, histoire, Christian Michel, Cari Magnusson (editat de), Paris, Gathering "curiozities" in Baroque Roma ii Muzeul Magnini Rolandi și alte colecții între natură și artă, MB Guerrieri Borsoi, Roma, Elena o onorează pe Maria Luigia Raggi ii Capriccio peisagistic între Arcadia și Grand Tour, C Lollobrigida, Foligno, Carlo Saraceni ( - ) Un venețian între Roma și Europa, MG Aurigemma (editat de), cat a expoziției, Roma, Recenzii * Editorii care doresc să trimită o carte cu caracter istorico-artistic unei reviste sunt invitați să trimită două exemplare redacției Storia dell'Arte Pentru notificări simple este suficient să trimiteți o singură copie Christian Michel, Cari Magnusson (editat de), Penser Гart dans la seconde moitie du XViiie siecle: theorie, critique, philosophie, histoire, Paris, Somogny editions d'art , pp volumul bogat și puternic editat de C Michel și C Magnusson culege intervențiile conferinței Les mutations des discours de l'arten France dans la seconde moitie du XVIIIiie siecle desfășurată între februarie și mai la Universitatea din Lo-sanna, la Centre Allemand d'Histoire de l'Art din Paris şi la Academia Franceză din Roma Acceptat în istoria artei eoliene a Academiei Franței în regia lui Annick Lemoine, volumul oferă cititorului o exhaustivă și vastă retrospectivă a studiilor despre nașterea teoriei și criticii artei în Franța în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea în sine ca o importantă noutate editorială Reflecția numeroșilor savanți care au participat s-a concentrat în jurul unor linii de cercetare stimulate de publicarea ediției critice și complete a Conferences de Г Academie royale de Peinture et de Sculptare grație muncii îndelungate a lui Christian Michel și Jacqueline Lichtenstein care a permis , stimulând cercetările pe mai multe fronturi, pentru a verifica receptarea operelor de artă de către public grație rapoartelor conferințelor desfășurate la Academie Royale între și unde artiștii se întâlneau o dată pe lună așa cum se știe pentru a se certa în fața tablourilor și sculpturi Chestionând și reflectând asupra lumii artistice franceze din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, dominată de rolul central al Academie royale, sunt savanți din diverse discipline care, prin istoria artei, arhitecturii, literaturii, filosofiei și esteticii au examinat și abordat din mai multe puncte de vedere rolul și poziția unor filosofi mai cunoscuți precum Denis Diderot, Dezallier d'Argenville, Jean-Bap-tiste Du Bos, Qutremere de Quincy, comte de Caylus și La Font de Saint-Yenne, ale unor intelectuali mai puțin cunoscuți precum Baillet de Saint-Yenne Julien, Louis Doissin, Cesar Robin Ei au subliniat, de asemenea, impactul arhitecturii italiene asupra arhitecturii franceze prin studiul albumelor și caietelor de schițe, proiecte și fotografii live ale designerilor și arhitecților precum Pierre Adrien Paris, Charles Percier și Pierre Francois Leonard Fontaine, au investigat relația teoriilor franceze cu critica europeană contemporană și a evidențiat numeroasele și diferitele aspecte legate de creația operei de artă, de la influența și sugestia locurilor, la seducția și influența muzicii simfonice Pentru a deschide volumul și introducerea de C Michel De la quete des regles au discours sur lesfins Les mutations des discours sur l'art en France dans la seconde moitie du XViiie siecle care constituie mai mult decât o simplă prezentare a lucrării autorilor, o reflecţie asupra stării studiilor şi asupra acelor perspective de cercetare şi studiu pe care numai uniunea dintre savanții din diferite discipline se pot activa pentru a reconstrui o istorie variată și complexă în care nu sunt admise distincții între istorici și filosofi, între critici și istorici de artă, exact ca în Franța din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea unde critica de artă arta își asumă o forță preponderentă în gândirea iluminismului al doilea volum se deschide cu o secțiune semnificativă dedicată а La peinture en public care culege intervențiile lui M Ledbury, M Schieder și i Pichet Eseul lui M Ledbury Heroes and Villains: History Painting and the Critical Sphere analizează o temă cheie în producția picturală franceză din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea reinterpretând cu să înțeleagă unele dintre cele mai semnificative lucrări ale picturii de istorie în raport cu Conferințele cademie royale Eseul lui M Schieder, Les Portraits soni devenus un spect-tacle nécessaire a chaque Franqais, este dedicat portretului și relației acestuia cu literatura de artă Le discours esthetique sur le portrait au milieu du XViie siecle care analizează succesul critic al portretului pornind de la celebra declarație a lui La Font de Saint-Yenne care în definise portretul ca "un spectacle nécessaire a chaque Franqais" invitând artiști francezi să abandoneze "fabrica de hârtie superieure și onorabilă" a picturii de istorie pentru a se dedica portretului Noua și fără precedent abordare a lui i Pichet la Salons de Г Academie de peinture e de sculpture cărora savantul le dedică interesantul eseu intitulat La discnrsivite du Salon (expograhie et discours) Considerat de literatură drept un loc privilegiat pentru studierea orientării gusturilor artistice în Franța în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, Pichet investighează "mise en exposition" a lucrărilor concentrându-se pe criteriile expoziționale și pe pregătirea picturilor în lumina reflecțiilor lui Diderot din Salonul din în care a remarcat modul în care accrochage-ul pânzelor propus de Jean-Baptiste Simeon Chardin a jucat un rol fundamental în percepția tablourilor de către observator tema, dragă autoarei, care a dedicat contribuții mai critice subiectului și abordată aici mai ales în legătură cu receptarea lucrărilor de către public prin analiza instalațiilor Saloanelor din și Intervențiile secțiunii Amateurs et critiques: debats de legitimite au fost dense și stimulatoare, adunând contribuțiile lui J Lichtenstein, B Saint Girons, C Guichard, F Ferran și A Lafont J Lichtenstein autor al eseului L'argument de l'ignorant: de la theorie de Г arte a l'esthetique examinează unul dintre momentele centrale din istoria criticii de artă franceze din secolul al XVIII-lea, care coincide cu lansarea Reflexions sur câteva cauze de l'etatpresent de la Peinture en France din La Font de Saint-Yenne și nașterea criticii de artă în sine prin concentrarea asupra conștientizării și poziției scriitorilor tauri și filozofi care au intervenit în dezbaterea artistică fără a fi, după cum a precizat Diderot în Salonul din , și după cum reiteraseră deja Du Bos și Voltaire, "ni artiste ni тёте pas amateur" B Saint Girons se confruntă cu aceeași temă analizând fenomenul în continuă creștere al amatorilor de artă în Saloanele din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea prin cazul lui Caylus "amateur engage", C Guichard într-un eseu dedicat lui L'amateur dans la polemique sur la ctitique d'art auXViiie siecle care, referindu-se la textul La Font de Saint-Yenne din , se concentrează pe analiza criticii amatorilor la Saloanele pariziene începând cu când critica și dezbaterea au devenit mereu mai ascuțite şi mai feroce şi F Ferran, autor al eseului Les decisions de l'ignorant en debat dans la cri-tique d'art au XVIIIe siecle care analizează difuzarea editorială a textelor, articolelor şi broşurilor care s-au înmulţit de la mijlocul secolului al XVIII-lea pe marginea expoziţiilor Academie royale Secțiunea se încheie cu intervenția lui A Lafont care, examinând vasta producție editorială care a crescut în Franța în jurul Saloanelor cu articole publicate în Journal de Trevoux, în Journal des Savants, în cărți și pamflete mici, în general foarte scurte și vândut în apropiere de Luvru, analizează influența asupra literaturii și criticii de artă a acelor texte care din anii au introdus ceea ce în prealabil poate fi definit conform cuvintelor autorului și examinat atent ca "relativism cultural" ii referire și în special la Lettres persanes of Montesquieu din , la Lettres angloises of Voltaire publicate în și, de asemenea, la Lettres juives și Lettres chinoises ale lui Boyer d'Argens Contribuțiile ulterioare adunate în capitolul dedicat Les artistes contre les amateurs sunt legate de secțiunea bogată și densă dedicată relației dintre amatori și critica de artă Reflectează asupra temei P Junod și PJ Warner, respectiv autori ai eseurilor Falconet: la plume et le ciseau ou de laphilologe al 'esthetique și Con-noisseur vs Amateur: A Debate over Taste and Authority in Late Eighteenth-Century Paris Intervențiile lui D Kluge, N Manceau și Z Hakim dedicate lui La Font de Sfânta Yenne și Diderot D Kluge autor al eseului intitulat La Font de Saint-Yenne ( - ), nn penseur des Lumieres în reconsiderarea influenței lui La Font în istoria criticii de artă prin scrierile sale, și nu exclusiv asupra celor mai cunoscute și în general cunoscut ca Reflexii din și Sentimente din , se concentrează pe o serie de elemente care ne determină să recunoaștem criticul jansenist francez ca merituitor să fi oferit primul model teoretic al criticii de artă ca disciplină științifică Dacă eseul lui N Munceau care reconsideră rolul criticului francez pornind de la prima dintre lucrările sale este dedicat lui Bail-let de Saint-Julien, Reflexions sur qnelqnes circonstances prezintă contenant deux lettres sur l'exposition de tableaux an Lon - vre cette аппё care îl impune foarte tânăr în dezbaterea Saloanelor Academiei royale, lui Diderot și a consacrat eseul de Z Hakim De la sensibilite: Diderot et l 'ordre du descriptif capitolul următor, La place de l 'imagination et du sentiment, dedicat rolului imaginației și sentimentului în producția literară din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea din Franța, adună eseurile lui A Magnien, C Savettieri și MP Martin Contribuția lui A Magnien care analizează genul poemului didactic prin producția lui Doissin este dedicată lui Louis Doissin și Sculptura sa publicată de Thiboust în , în timp ce eseul de C Savettieri Modes musicaux et peinture entre la fin du XViie et le debut du XiXe siecle: une remise en question de la mimesis? care investighează fenomenul din cultura franceză și germană din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea analizând celebrul caz al Bunei Vestiri de Anton Raphael Mengs destinat capelei din Aranjuez ( - ) povestit de Jose Nicolas de Azara în Lucrările sale de Antonio Raffaello Mengs Episodul conform căruia Mengs ar fi pictat Buna Vestire cântând o celebră arie de Arcangelo Corelli pentru a apropia creația picturală de stilul muzical al cunoscutului compozitor, oferă autorului indiciu pentru a extinde analiza la textele scrise ale lui Mengs , în special la Leqons pratiques în care artistul subliniază modul în care armonia care implică noțiunea de "măsură, simțul timpului, al cantității și al extinderii" trebuie să fie scopul însuși al artistului și al operei de artă concepute, așa cum scrie Mengs, urmând ceea ce italienii numesc acord și care "în pictură produce aceleași efecte de armonie în muzică" (Reflecții) sur la beaute et sur le goiit dans la peinture, ii, p ) Deduire du sentiment musical un nou-veau systeme des beaux-arts: Mirabeau spectateur d'une symphonie de Raimondi ( ) este legat de eseul lui Savettieri, care preia tema seducţiei muzicale ca un nou sistem al artelor Prin analiza operei lui Mirabeau și în special a lui Le Lecteur у met-tra le titre publicat de Mirabeau în care relatează experiența ascultării unei simfonii de Ignazio Raimondi, autorul reflectă asupra teoriilor lui Mirabeau că subliniase în repetate rânduri modul în care dreptul criteriile frumuseții și impulsul pentru o reevaluare a ierarhiei artelor pot fi trase din experiența sensibilă a muzicii Les theoriciens franqais face aux auteurs anglais este titlul secțiunii care adună eseurile lui J Blan, C stefani și T Macsotay Contribuția lui J Blanc La réception franqaise des theories de Joshua Reynolds ( - ) este dedicată receptării gândirii lui Reynolds în Franța primele două volume apărute între și datorită lucrării lui Pierre Charles Levesque ( - ) ) l-a indicat ca una dintre principalele surse străine, la lucrările lui Antoine Renou ( - ) și Hendrik Jansen ( - ) Stefani se concentrează în schimb pe nașterea esteticii pitorescului (L'esthetiquedupitto-resque: points de repere pour la naissance d'un nouveau langage sur l'arf) care își reia afirmarea în Europa prin citirea surselor engleze și franceze în sus la apogeul averii sale la sfarsitul secolului al XVIII-lea cand, din punct de vedere lingvistic, termenul de pitoresc nu mai este doar un adjectiv ci un substantiv care sintetizeaza principiile unei estetici ce se opune, acum definitiv, esteticii neoclasice și T Macsotay, care în eseul său Oferind o hermeneutică pentru peisaje pictate: Diderot's Vederea lui Joseph Vernet ca un pictor sublim examinează în schimb promenadele lui Dide-rot pe pictura de peisaj a lui Vernet Dacă secțiunea densă intitulată La réception alle-mande des discours franqais este dedicată circulației literaturii artistice franceze în Europa și mai ales în Germania, unde contribuțiile lui R Recht (Falconet, Diderot, Goethe Le debat sur la nature et sur le discours autorise), N Rialland (Le discours poetique en France al 'epreuve de sa critique par Lessing: Г exemple de lafable) analizează răspunsul gândirii germane la teoriile franceze, următorul (Le jugement de gout et la philosophie) esthetique ) revine pentru a reflecta asupra operei lui Diderot și Sulzer și asupra nașterii esteticii G Bouchat aprofundează temele într-o contribuție dedicată lui Diderot (Diderot et la question du gout), E Lavezzi (Esthetique etpeinture selon les articles de J G Sulzer ( - ) das le Supplement ( - ) de l'Enciclopedie } şi E Decultot (At-on besoin de l'esthetique? En-quete sur la reception franqaise d'une nouvelle Science allemande entre et ) De un interes deosebit este secțiunea Un passe non historicise cu contribuțiile lui S Frommel, E De-benedetti și G Maes care se concentrează pe unul dintre momentele cruciale ale culturii arhitecturale romane din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea prin experiența a desenatorilor și arhitecților Charles Percier, Pierre Franqois Leonard Fontaine și Pierre Adrien Paris Secțiunea este deschisă de eseul lui S Frommel Entre strategies professionelle et theorie de l'archi-tecture: les recueils "italiens" de Charles Percier et Pierre Franqois Leonard Fontaine care urmărește elaborarea grafică și intelectuală a două dintre cele mai semnificative lucrări din repertoriul arhitecto-tectonic roman din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, Palais, Maisons, et autres edificis modernes dessines din Roma publicat în și Choix des pluscelebrates maisons de plaisance de Rome publicată în Ceea ce reiese mai presus de toate este conștientizarea noilor tendințe arhitecturale romane pe care Percier și Fontaine le-au elaborat deja în timpul primei subjugări romane ( - ) și care i-a determinat pe cei doi artiști să încerce să clarifice motivele superiorității arhitectura modernă contemporană prin reflecția asupra exemplelor de arhitectură antică Eseul lui Debenedetti Ultimii ani francezi ai lui Pierre Adrien Paris ( - ) și o posibilă "carte de modele" identifică, prin analiza producției grafice remarcabile a Parisului, designul și ideea editorială a unui fel de Choix de Palais et maisons de plaisance de Rome moderne urmând exemplul lucrării lui Percier și Fontaine Scopul lui Pierre Adrien Paris este de a "mărește corpul formelor arhitecturale" pentru a răspunde nevoilor și preocupărilor arhitecților francezi și italieni, așa cum a confirmat însuși autorul când susține că a adunat "în această colecție toate clădirile, dacă nu să servească tipurilor, măcar să dea idei despre ceea ce vor fi" Pentru a încheia secțiunea este contribuția lui G Maes De la tradition antiquaire a l'histoire de Гart: les "vies" d'artistes vers selon Dezallier d'Argenville et Descamps care analizează opera lui Dezallier și Descamps în relație cu poziția celebră a lui Winckelmann față de genul literar al Vieților artiștilor, care în fusese reafirmat cu forță de istoricul german în Geschichte der Kunst des Altertums, în al cărui prolog a afirmat că dorește să scrie o "istorie a artei și nu o istoria artiștilor" Cu câțiva ani mai devreme, în , Antoine Joseph Dezallier d'Argenville și-a tipărit Abrege de la vie des plus fameux peintres, iar în timpul construcției a fost cel mai faimos proiect dintre cele patru volume apărute între și con- contenanti La vie des Peintres Flamands, Allemands et Hollandois în care ruptura de modelul Vieților lui Vasari s-a tradus în prioritatea acordată operelor de artă și a judecății observatorului Cele trei eseuri succesive prezentate în capitolul dedicat &L'art ancien auXViiie siecle sunt reconectate cu studiul modelelor antice și al arhitecturii romane abordate în secțiunea anterioară Prima dintre cele trei intervenții Les beaux-arts du siecle de Louis XiV: deconstructions et constructions hi-storigraphiques de la seconde moitie du XViiie siecle de C Mazel reconstruiește prin lectura și analiza operei lui Du Bos, Jaucourt și De - zallier d'Argenville noua noţiune de "modern" în istoria gândirii critice franceze În centrul reflecției s-a aflat recitirea atentă a Siecle de Louis XIV a lui Voltaire, publicată la Berlin în , care s-a impus imediat drept cea mai importantă contribuție critică asupra erei lui Ludovic al XIV-lea cu un impact larg asupra gândirii europene D Mondini intervine asupra relaţiei criticii franceze cu arta veche creştină, abordând tema concentrându-şi interesele asupra gândirii lui Seroux d'Agincourt în eseul dedicat lui Seroux d'Agincourt et 'art des premiers chretiens în care examinează, în lumina actualei dezbateri istorio-grafice în jurul problemei decăderii artistice a "belle Antiqnite" și nașterii creștinismului, gândirea lui d'Agincourt ale cărui scrieri reprezintă prima panoramă ilustrată a istoriei artei medievale care este treptat stabilit când în , stabilindu-se la Roma, d'Agincourt pregăteşte V Histoire de la decadence de l'artpar les monuments e la monumentale Histoire de l'artpar les monuments depnis sa decadence an ire siecle jnsqn 'a son re-nouvellement auXVie unde peste trei sute de tabele ilustrează și documentează reutilizarea modelelor antice în arta creștină timpurie Secțiunea se încheie cu eseul dens al lui N Etienne Des mots et des gestes: l'histoire de Гart en constrnction ( - ) care tratează problema alegerilor conservatoare ale obiectelor artistice în secolul al XVIII-lea prin analiza precisă a un caz specific, dar central în istoria muzeologiei franceze, elaborarea celor douăzeci și patru de tablouri de format mare comandate lui Rubens de Marie de Medici pentru punerea în scenă a palatului Luxemburg Două eseuri adunate în jurul temei Les nouvel-les theories historiques, o secțiune de interes deosebit în care sunt reunite contribuțiile lui R Wri-gley și D Jarrasse Conferința lui Wrigley "Așa ceva în aer": Climatul roman și semnificația sa artistică introduce, printr-o examinare atentă și strălucitoare a gândirii franceze din prima jumătate a secolului al XVIII-lea, o temă cheie a culturii fin-de-siècle Sugerarea locurilor asupra creației artistice și influența peisajului și a luminii care, după cum se știe, a avut un rol decisiv nu numai în concepția picturală, ci și în definirea noi teorii artistice La începutul secolului al XVIII-lea în Franța, Jean-Baptiste Du Bos a identificat importanța climei și a naturii pentru creația artistică, care în Reflexions critiqnes sur lapoesie et lapeinture publicată la Paris în a subliniat importanța naturii, a luminii și a climei pentru nașterea acelor emoții care duc la excelența picturală Acesta este curentul care prin Dubos și Montesquieu duce la Winckelmann care subliniază poetic importanța naturii și a climatului Atenei pentru a demonstra superioritatea artei grecești și la Quatremere de Quincy și celebrele sale Lettres Contribuția lui Jarrasse Du poids de l'"esprit des nations": causalite et perfectibilite dans la hie-rarchise des periodes de Гhistoire de Гart au-tour de care reflectă asupra relației dintre im-importanța factorului climatic asupra creației artistice și "'esprit des nations" teoretizat între și de Francois ignace d'Espiard Trei eseuri adunate în jurul temei La question des origines de l'art, un adevărat punct de cotitură intelectuală în dezbaterea europeană de la mijlocul secolului al XVIII-lea Intervenția lui C van Eck Energeia ou fetichi-sme: le rejet del'image vivante dans les discours sur la sculpture des annees analizează, pe baza unui vast repertoriu de izvoare din secolul al XVIII-lea, acea relație de empatie cu opera de artă capabilă să transforme marmura și sculpturile antice în materie vie Înclinația privilegiată este cea a literaturii de călătorie și a marelui tur care oferă exemple și ecfraze de sugestie și interes deosebit și în raport cu dezbaterea pe tema care fusese deja deschisă în Franța la sfârșitul secolului al XVII-lea și analizată de savant prin intermediul opera lui Francois Lemee și Octavian de Guasco Contribuția lui C Guegan Entre Winckelmann et Rousseau: les Reflexions sur l'origine et les progres des arts, et sur leur etat actuel en France de Charles Cesar Robin ( ) în care autorul abordează una dintre temele cheie din istoria europeană gândire artistică prin opera lui Charles Cesar Robin a cărui personalitate este clarificată și în raport cu Jean-Baptiste Robin cu care fusese adesea confuz în trecut Atenția autoarei se concentrează asupra metodelor de scriere ale lui Robin și asupra relației ei cu Rousseau și în special asupra accentului și a proeminenței acordate de Robin limbii și scrierii din care derivă istoria și temporalitatea, așa cum ea subliniase deja Rousseau în Essai sur l'origine des limbi Eseul lui L Norci Cagiano Quelques reflexions sur Andre Chenier este dedicat lui Andre Cheuier și rolului său în cultura franceză la sfârșitul secolului al XVIII-lea, care este legat tematic de contribuția lui Guegan Lectura operei poetice a lui Chenier oferă autorului punctul de plecare pentru o reflecție asupra tematicii bucolice AP ekphrasis și referirea la imagini care derivă adesea dintr-o simbioză a diferitelor surse literare și vizuale, un joc erudit nu lipsit de sugestie care pune în evidență manierismul lui Chenier în compararea lui Homer, Horaţiu şi Virgil cu Racine şi Fenelon J Rasmussen revine pentru a reflecta asupra Quatremere De Quincy în eseul dens intitulat Entre regles et regeneration: pour une nouvelle lecture de Quatremere de Quincy care examinează receptarea gândirii lui de Quincy în cultura artistică franceză de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și în special în opera lui Francois Benoit și Emeric-David Pentru a încheia secțiunea și contribuția lui P Griener Theorie de l 'art et theorie pessimiste de l 'histoire: un paradox în care revenim încă o dată să reflectăm asupra Quatremere de Quincy și asupra pozițiilor sale față de competiția din care l-a văzut ataca frontal pe Emeric-David, câștigătorul concursului, în centrul acelui text celebru publicat în Essai sur l'ideal dans ies arts du dessin, care marchează un punct de cotitură în gândirea Quatre-mere și în istoria academia în sine franceză Volumul se incheie cu o importanta lucrare bibliografica ce constituie un pretios instrument de lucru si un registru precis al literaturii artistice franceze intre anii si impartit pe autori la care se adauga o vasta bibliografie a celor mai recente studii de critica si literatura pe care pentru completitudine se alatura textul acum de neînlocuit de R Wrigley și V Schuster, A Bibliography of Salon Criticism in Paris from the Ancient Regime to the Restoration, - , publicat la Cambridge în Maria Celeste Cola MB Guerrieri Borsoi, Culegerea de "curiozități" în Roma baroc ii Museo Magnini Rolandi și alte colecții între natură și artă, Roma, Gangemi editore, , pp Microcosmos extraordinar de cunoștințe științifice și locuri incredibile de mirare și uimire pentru varietatea obiectelor și fascinația lumilor îndepărtate, muzeele curiozităților constituie o parte esențială a istoriei colecționarilor romane între secolele XVI și XVII și un aspect deloc neglijabil pentru cunoașterea acelei comunități de antichitari, savanți, botanici și cunoscători care au animat Roma în epoca barocului Judecata disprețuitoare a lui Galileo față de colecționarii de curiozități nu oprește un fenomen în ascensiune nu numai la Roma, ci și în numeroase alte orașe italiene în care între secolele XVI și XX s-au înmulțit vestiarele și studiourile pline de pietre, scoici, medalii și mici bronzuri, grădinile împânzite cu bulbi pretiosi din Olanda, paturi de flori decorate cu narcise parfumate din Spania, menajerii pline cu animale din Indii si Orient intern la în Considerazioni al Tasso, născut ca glosă la o ediție a Gerusa-lemme Liberata (ed Roma , pp - ) Galileo exaltase versurile lui Ariosto în ciuda octavelor lui Tasso combinând Orlando Furioso cu "un vestiar , o tribună, o galerie regală, împodobită cu o sută de statui antice ale celor mai faimoși sculptori cu povești întregi infinite și cei mai buni dintre pictori iluștri" și cea mai faimoasă dintre lucrările lui Torquato Tasso la "un studiu al unui omuleț curios, care s-a încântat să-l adore cu lucruri care au pentru antichitate, sau pentru altele ale pelerinului, dar care sunt de fapt lucruri mărunte, având ca să zicem un crab împietrit, un cameleon uscat, un mosea, un păianjen în jeleu bucată de chihlimbar, unele dintre acele marionete de pământ, despre care se spune că se găsesc în mormintele antice ale Egiptului, și deci în materie de pictură, niște schițe ale lui Baccio Bandinelli, sau ale lui Parmigiano, sau alte lucruri mărunte asemănătoare" Textul, în care Galileo de mai multe ori pentru a demonstra superioritatea lui Ariosto asupra lui Tasso recursese la adnotări, parafraze și comparații între pictura-ho și artele decorative, circulase în Italia eșuând în ciuda faimei precoce a cărturarului la începutul camerei sale de la Universitatea din Pisa, pentru a opri răspândirea muzeelor de curiozități, biblioteci și studiouri pline de monede și descoperiri de tot felul de obiecte antice care mai ales în Roma, un oraș în fermentate continuu, se înmulţiseră De la mijlocul secolului al XVII-lea, când colecția de picturi și sculpturi atinsese apogeul ca bogăție și număr de colecții, colecțiile naturii, de obiecte rare și prețioase din întreaga lume deveniseră din ce în ce mai numeroase și tot mai reprezentative a acelei lumi cosmopolite de anticari, savanți și cunoscători care a animat curtea papală, de la extraordinarul sezon Barberini care a favorizat nașterea colecțiilor și muzeelor enciclopedice, până la Roma Alexandriană "marele teatru al minunilor" Cartea lui Guerrieri Borsoi, publicată în societatea eoliană condusă de M Fagiolo Roma istorie, cultură, imagine, introduce cititorul în acea lume pestriță a colecționarilor romani care și-au concentrat interesele în cercetarea științifică și anticariană, în studiile botanice și zoologie, în camerele și palatele acelor cărturari și anticariați care, copleșiți de emoția noilor descoperiri geografice și de uimirea obiectelor de departe, înființează în casele lor muzee și wunderkammers pentru a arăta minunile lumii noi Mai mult decât atât, Roma fusese întotdeauna un loc privilegiat de bogăție inepuizabilă pentru colecția de obiecte rare și curioase care veneau aici prin ambasadori și misionari, călători și negustori și unde era mai ușor decât altundeva să construiască colecții și muzee care de multe ori se reuneau între taro datorită achizițiilor, vânzărilor cu ridicata și licitațiilor, cum ar fi cazul de interes deosebit, și nu numai pentru istoria pieței de artă, găsite de autor în spatele Congregației Apelor Romei Aceasta este vânzarea colecției de obiecte rare și curioase a celebrului inginer olandez Cornelis Meyer vândută Romei de mai multe ori în așteptarea plății de către Congregazione delle Ripe Dacă colecția lui Carlo Antonio Magnini și reconstrucția celebrului său muzeu plin de "lucruri foarte curioase" ocupă un rol central în re cercetarea cărturarului, există numeroase "muzee" noi care, după ce au apărut dintr-o cercetare arhivistică larg răspândită, permit autorului să recreeze o imagine exhaustivă a colecției de curiozități din Roma barocă și să reconstituie un context bogat și multifațetat Diverse și diferite surse au fost folosite pentru a face lumină asupra unui fenomen în continuă creștere din Roma, unde mirarea și înșelăciunea ochilor, conform cuvintelor celebre ale lui Andrea Pozzo, au devenit atât de adânc înrădăcinate în cultura romană încât au fost identificate cu orașul însuși și cu colecțiile sale uimitoare și bibliotecile științifice Poate cel mai cunoscut text despre colecția romană reprezentat de Nota delii Musei publicată la Roma în este însoțit de numeroase alte surse, de la Efemeridele de Carlo Cartari, până la a V-a Adaos de studiu al aceluiași autor, care conține un scurt dar ghid semnificativ pentru muzeele din Roma, pentru literatura de călătorie, o sursă inepuizabilă de știri pentru cunoașterea colecțiilor dispersate precum Voyage d'italie, de Dalmatie, de Grece, et du Levant de Jacob Spon care la Roma în în stil шла Liste des Cabinets et Palais de Rome et des pieces les plus curieu-ses qu 'on у remarque and the Nouveau voyage d'italie de Francois Maximilien Misson care a locuit la Roma între şi , până la acele texte ştiinţifice care enumera ca exemple colecţii de flori și naturale întocmite în secolul al XVII-lea de Antoine Dezallier de Argenville, Filippo Buonanni și Paolo Boccone Partea centrală a volumului constă în reconstrucția muzeului lui Carlo Antonio Magnini datorită descoperirii inventarului și a unei serii de documente care au permis cărturarului să retrace formarea și istoria colecției menționate în notă asupra muzeelor "renumit pentru un muzeu copios și faimos, pe care îl aduna în trei camere, de lucruri foarte curioase, mai ales de multe feluri de arme foarte frumoase, atât pentru ofensă, cât și pentru apărare; de aceea nu s-a întâmplat în Roma un străin care să nu fi mers să vezi muzeul Magnini" Reconstituirea muzeului și a colecțiilor lui Carlo Antonio Magnini este urmată de o serie de portrete mai scurte, dar mai dense ale colecțiilor romane decât pe baza indicațiilor Notei delii Musei și a listei furnizate de Filippo Buonanni în , au fost îmbogățite cu noi documente și inventare Pentru a deschide seria "portretelor" este muzeul curiozităților lui Torquato Alessandri, mai cunoscut la Roma ca Braccioforte, care în casa "Angelo Custode" înființase un mic muzeu cu "diverse antichități și lucruri peregrine, pentru curiozități notabile" care îl interesase pe faimosul Kircher pentru descoperirile sale egiptene și care fuzionase, așa cum a fost reconstruit de autor, în colecția lui Orfeo Boselli Sunt analizate mai jos interesele științifice ale lui Filippo Buonanni și extraordinarele sale plăci de scoici, care au ilustrat cel mai faimos dintre textele sale publicate în și care, așa cum sugerează chiar titlul volumului, l-au condus pe cititor la Recreerea ochiului și a mintea în observarea Melcilor; cele ale lui Andrea Buonvicini și Francesco Corvino educați de tatăl său, originar din Delft și șef al unuia dintre cele mai cunoscute farmacie din Roma la sfârșitul secolului al XVI-lea, studiului plantelor și florilor cărora el însuși se dedicase și prin cultivarea unei grădini botanice La descrierea muzeului de către Giovanni Pietro Bellori, care a efectuat o estimare a lucrărilor când în colecția lui Francesco Corvino a fost vândută lui Leone Strozzi, Guerrieri, care studiase deja pe larg aceste evenimente în monografia din dedicată lui Strozzi, Acum se adaugă știri noi și nepublicate, inclusiv identificarea colecției lui Francesco Corvino în descrierea călătorul englez Richard Symond la Roma în Urmează apoi în recenzie "Minunile lui Eu-stachio Divini", celebru producător de telescoape și telescoape, care în propria sa casă "la Ri-petta" înființase un "Studiu de curiozități și invenții matematice", colecția de naturalia în piazza della Cancelaria lui Francesco Galii și cea a cardinalului Virginio Orsini în cazinoul de pe Via Flaminia menționată (doar marginal de Buonanni, Boccone) în Nota despre muzee și reconstruită aici în transferurile sale de proprietate către Spada, iar din nou chihlimbarul colecția lui Raimondo Pennati amintită de Sponnel , curiozitățile cardinalului Paolo Savelli și colecția lui Agostino Scilla, dintre care în Buonanni menționează "frumosul său studiu al medaliilor antice" ticuri și sculpturi, și în special scoici și lucruri marine" pe care le-a găsit în piața romană ca dovadă a achiziționării "diverselor galanteri și sperietoare pentru a fi folosite în muzeu", preluate în de moștenitorii lui Nicolo Simonelli pentru a le furniza casa sa din Piazza S Ignazio, un loc în care Scilla, pe lângă pictură, s-a dedicat scrierii de texte științifice, inclusiv, poate cel mai faimos, publicat la Roma în și ilustrat de Pietro Santi Bartoli care a gravat scoici, corali și marine istriei intitulat Speculația zadarnică deziluzionată de simț Stânga a fost receptivă cu privire la corpurile marine care pietrificate se găsesc în diverse locuri terestre Volumul se închide cu o anexă documentară care adună unele dintre cele mai semnificative texte pentru studiul curiozităților de colecție precum suplimentul de studiu al lui Carlo Cartari și recrearea ochiului lui Filippo Buonanni, inventarele Magnini, un inventar interesant al bunurilor de uz casnic Pamphilj în Villa del Belrespiro din și o listă de citări de arhivă din inventarele colecțiilor menționate în text Maria Celeste Cola C Lollobrigida, Maria Luigia Raggi ii Capric-cio landscape between Arcadia and Grand Tonr, Fo-ligno, Andreina & Valneo Budai Editori, Prețiosul volum dedicat de C Lollobrigida Mariei Luigia Raggi definește portretul unei artiste specializate în genul peisajului, care se alătură foarte puținelor pictori femei din secolul al XVIII-lea Plecând de la un nucleu de patru peisaje pe pergament semnat "MLR", găsit deja de S Guarino, autorul a reconstituit personalitatea artistei genoveze Maria Luigia Raggi, călugăriță în Mănăstirea incamazione din Genova, pictoriță a vreo optzeci de peisaje , toate identificate de autor și clasate în catalogul raisonné care încheie volumul După nouă ani și opt luni de educație în mănăstirea incamației din Genova, la septembrie , Battina Ignazia Raggi s-a îmbrăcat ca novice din ordinul Annunziatei Celesti, mai cunoscută sub numele de călugărițe Turchine Din aceasta mănăstire, la câțiva pași de palatul familiei, sora Maria Luisa Domenica Vittoria nu va ieși niciodată Forțată să devină călugăriță forțată, ea și-a dedicat întreaga viață picturii Timpul artei și vremea libertății, furate din obligațiile liturgice și convenționale, iscodite de grătarele mănăstirii severe Singurele dovezi ale activității de artistă a Mariei Luigia Raggi sunt în jur de optzeci de tempere, dintre care patru sunt sigilate, sau parafate, și una datată din Reconstituirea evenimentelor ei biografice a fost posibilă grație redescoperirii unor documente care au dat substanță la figura unui pictor indicat generic drept "Maestrul capriciilor din Prato", "Peisaj de ruine romane din secolul al XVIII-lea" sau "Pseudo-Anesi" Cercetările efectuate de cărturarea la Genova, unde pictorul s-a născut și a murit, au scos la lumină câteva știri documentare de mare importanță: actul botezului, unele plăți în favoarea ei, mărturisirea de credință în Mănăstirea incamazione, testamentul mamei și data morții La Roma, invers, unde criticii îl plasaseră pe artistul anonim, a fost identificată o scurtă ședere a călugăriței cu Ferdinando Raggi, vărul ei îndepărtat, în clădirea din via del Corso datele, publicate de Lollobrigida, restabilesc adevărul despre Battina Ignazia Raggi, apoi sora Maria Luisa Domenica Vittoria ( - ) și permit cărturarului o lectură critică bazată pe anumite știri și împreună cu reconstrucția atentă și meticuloasă a unui catalog care considerabil îl extinde pe cel deja cunoscut Maria Luigia a fost fiica marchizului Giovan Antonio și a Mariei Brignole Sale, sora Dogului de Genova între și , Gian Francesco Maria ( - ) Familia paternă provenea din acei Raggi, fosti conți Rossi din Parma, care s-au stabilit în Chiavari și Levanto încă din secolul al XII-lea, pentru a se stabili la Genova în În s-au trezit înscriși în Albergo al familiei Fieschi, păstrând nume de familie cel puțin până în Nașterile copiilor cuplului nobiliar, a căror căsătorie a fost celebrată cu fastul și fastul demn de adevărații monarhi, sunt consemnate în registrul parohial al S Marcellino din Genova isabella Marianna Battina, s-a născut pe octombrie primul , în timp ce botezul surorii sale, Battina Maria Ignazia, a fost remarcat la februarie Cele două surori fuseseră precedate de alți frați, care au murit devreme, iar în de Anton Giulio care avea primul și dreptul de fideiusiune al uriaşele bunuri mobile şi imobile ale familiei Raggi-Brignole Pentru isabella Marianna și Battina Maria a rămas doar să-și mărturisească jurămintele și să-și petreacă restul vieții într-o mănăstire La Genova, mediul monahal era, de fapt, strâns legat de Palazzo, atât pentru că clasa aristocratică a apelat la el pentru educația fiicelor lor, cât și pentru că "monacația" era impusă femeilor care nu se căsătoreau Intrarea în mănăstire a avut loc la o vârstă fragedă isabellina Raggi "îmbrăcă obiceiul de novice la aprilie , după ce a fost educatoare timp de ani și luni", alege numele surorii Maria Elena Saveria; sora ei Battina a fost aleasă "novice la septembrie , după o școală de ani și zile": noul ei nume va fi Maria Luisa Domenica Vittoria Aceste date ne permit să presupunem nu numai o educație privilegiată pentru micuțul Raggi, ci și o creștere culturală independentă și solidă, așa cum era obiceiul în familie de aproximativ două secole Pregătirea autodidactă, după cum susține cărturarul, s-a desfășurat cu siguranță în mănăstire, care, la un moment dat, a devenit un mediu atât de îngust încât a determinat-o să fugă Așa intră în joc unchiul ei roman Ferdinando, care poate că a primit-o la Roma, unde în este documentată o "Ge ese Battina" în Statele de Suflete ale parohiei S Maria in Via, care includea Palazzo Raggi din Roma Clădirea făcea parte dintr-un sistem rutier și urban (nu mai există) populat de ateliere de artizani și artiști În vicolo Caccia de sus dispărut se afla probabil micul atelier pe care Maria Luigia îl înființase să-l picteze Aceeași familie Castellani, care avea să doneze mai târziu patru picturi cu tempera Muzeelor Capitoline, acum atribuite Mariei Luigia, își avea atelierul de aurară într-unul dintre magazinele de la parterul Palazzo Raggi și, prin urmare, ar fi putut achiziționa lucrările artistului în acel moment împrejurare Unchiul Ferdinando devine astfel un adevărat mentor pentru pictor, atât de mult încât în , în Statele de Suflete ale S Maria in Via, este atestată prezența Cercului Serafino din Palazzo Raggi Ar putea fi un fel de "Arca-dia", după cum subliniază cărturarul pajiştile înflorite, răcoarea dulce a pădurilor, turmele împrăştiate care pasc în sunetul cimpoiilor, restul spiritelor, netulburate de zgomotul războiului, ambiţii, invidie sau de înşelăciunile curţilor, teme preferate ale arcadianului literatura, sunt subiectele preferate ale Mariei Luigia Raggi Subjugarea romană a fost scurtă În Ferdinando Raggi i-a trimis bani Mariei Luigia din Genova: ajutor financiar pentru a cumpăra materiale și a continua să picteze, poate un stimulent pentru a nu-și abandona pasiunea Dimensiunea redusă a lucrărilor artistului sugerează că acesta avea spațiu limitat pentru a picta Maria Luigia Raggi a murit la martie Moartea ei este consemnată, cu un scurt pasaj, ceva timp mai târziu, în Cartea a IV-a a Memoriilor Mănăstirii Îngropată în cimitirul incamării, mormântul ei s-a pierdut în distrugerea mănăstirii În eseul introductiv asupra peisajului dintre secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, savantul reia evenimentele acestui gen începând cu protagoniști, precum Lorrain și Dughet, din care descind invențiile definite atunci în topoi reale care se repetă de peste un secol Lollobrigida evidențiază relațiile trase din marile exemple ale trecutului cu producția Raggi, care la începutul activității a fost inspirată din gravurile unor artiști celebri De la Lorrain și Dughet, artistul preia ideea unei lumi în care mitul și natura se reunesc pentru a evoca un trecut grandios, amplificând peisajul într-o viziune luxuriantă și seducătoare: "preferă și tot ceea ce rap - prezintă un fantastic şi lume magică în care natura este pretextul pentru implementarea unor scenarii îndrăzneţe, după principiile varietăţii şi al plăcutei", evidenţiază A Lo Bianco în introducerea volumului În peisajele artistului, păstrate în Muzeele Capitoline, Accademia di San Luca, Muzeul Civic din Prato, Muzeul Nelson-Atkins din Kansas City (SUA) și în multe colecții private europene și americane, Apar lacuri, marini, pâraie, munți, ruine, monumente, crânguri, grupuri de personaje, alcătuind o viziune de tip arcadian Autorul ne oferă o interpretare critică a personalității și operelor artistului genovez care, în șederea sa la Roma ( ), a respirat climatul cosmopolit al orașului, meditând la o nouă viziune asupra anticului plină de fantezie, rod al cunoscuţii lui în atelierele lui Piranesi şi Cavaceppi Cu catalogul raisonné, o excelentă anexă bibliografică și fotografică, re-gestul documentelor încheie volumul care, cu multă pricepere, reconstituie viața și opera unui nou artist care se adaugă celor foarte puțini cunoscuți și activi în secolul al XVIII-lea Pictura "a scos-o din acea mănăstire, plasând-o în marea carte a istoriei artei europene", după cum conchide pe bună dreptate cărturarul Elena Onoruri MG Aurigemma (editat de), Carlo Saraceni ( - ) Un venețian între Roma și Enropa, cat a expoziției, Roma, Palazzo di Venezia, noiembrie - martie , Roma, De Luca, La începutul secolului al XVII-lea Roma, unde revoluția Caravaggio lăsase urme de neșters, ei l-au numit pur și simplu "Venețianul" Carlo Saraceni, născut la Veneția în jurul anului și murit aici la iunie din cauza febrei petechiale, și-a petrecut anii la Roma între și , ceea ce i-a dat faimă internațională și importante comisii de la cele mai importante personalități religioase și aristocratice ale vremii La Roma, în sălile monumentale ale Palazzo di Venezia, a fost amenajată prima expoziție monografică despre pictorul venețian, curatoriată de MG Aurigemma, cu un comitet științific internațional Expoziția a dorit să redea publicului larg figura unui gentleman artist care, cu grație înnăscută, a fost unul dintre cei mai rafinați interpreți ai culturii artistice a vremii sale Vasta producție a pictorului, de la retablouri mari până la mici ramuri rafinate, este influențată de cele mai importante evenimente artistice, precum decorarea în frescă a Sala Regia al Quirinale și oferă o perspectivă asupra culturii figurative de la începutul secolului al XVII-lea la Roma Expoziția ne-a permis să ne concentrăm asupra evoluției stilistice a pictorului, a caravagismului său personal, a peisajelor profunde și a contextului plin de viață în care a activat, invitându-ne la o reflecție mai amplă, grație prezenței unei vaste și numeroase colecții de lucrări și unele picturi niciodată expuse până acum, cum ar fi Judith (col , privat) și Potopul Universal (găsit într-o mănăstire de claustră din peninsula Sorrento, și deja în col Orsini) Aceste ultime două tablouri au scos în evidență calitatea extraordinară a stilului unui artist care nu primise încă omagiul unei expoziții ample și calificate Inițiativa a căpătat o valoare deosebită, după cum amintește în catalog superintendentul D Porro: "un moment unic pentru a celebra nu doar o figură extraordinară, care cu arta sa trece granițele naționale, ci și o norocoasă și înfloritoare în istoria artă care, reunind o multitudine de artiști și tendințele lor la Roma, a ajuns să capete un caracter supranațional, oferind condițiile înțelegerii ambelor genuri și a curentelor artistice contrastante, necesare înțelegerii marii revoluții estetice moderne" Carlo Saraceni se remarcase pe scena romană prin priceperea compozițională cu care știa să se îmbine stil Merisi, exuberanța colorismului venețian și rafinamentul flamand două părți complementare: prima este formată din zece eseuri care, pornind de la stadiul actual al studiilor despre artist, tratează relațiile acestuia cu țara natală, cu Spania și cu Franța contribuțiile diverșilor autori analizează lucrările desfășurate la Roma în biserica S Maria in Aquiro, în Sala Regia Quirinalului și în biserica S Maria de'Anima, dând amplu spațiu figurilor clientii Este cazul Odihnului în fuga în Egipt comandat de Olimpia Aldobrandini pentru chilia lui S Giuseppe din Schitul Tuscolano, a Camaldolesilor din vecinătatea Frascati-ului Este una dintre cele mai importante lucrari efectuate pentru institutul sihastru, construit incepand din pe un deal intre Frascati si Monteporzio Ca-tone, sub ruinele vechiului Tusculum La mai , o plată de de scudi către Carlo Saraceni a fost consemnată în registrul Olimpiei Aldobrandini pentru un tablou înfățișând pe Sfântul Iosif și pe Madona, precum și o serie de alte plăți pentru obiectele destinate chiliei mici Plata probabil în decontare a lucrării comandate în jurul anului , când Olimpia a decis să construiască chilia Sfântului Iosif Pânza fusese datată în de R Longhi, pe baza unei inscripții apoi, în urma unei restaurări, a fost scoasă la iveală un adaos ulterior Descoperirea unei plăți din mai arată că altarul a fost pictat în jurul anilor - ii Riposo Tuscolano este o sinteza rafinata a motivelor stilistice caravagesce si nordice, in efectele sale atmosferice, luministice si cromatice; un compendiu de două linii de pictură care coexistă și se intersectează în Roma secolului al XVII-lea; și, după cum își amintește XF Salomon, "o ilustrare a a Olimpiei Aldobrandini ca ocrotitor al numeroșilor ei copii și al neamului Aldobrandini" Reconstituirea șantierului încredințat lui Saraceni de patricianul tortonesez Orazio Ferrari pentru decorarea capelei Bunei Vestiri din S Maria în Aquiro, datorită descoperirea unor documente, a făcut posibilă conturarea personalității clientului și a secvenței executive exacte a picturilor Lucrarea lui Saraceni în S Maria de'Anima arată că mâna artistului este prezentă în punctele cruciale ale clădirea teutonică unde interpretează centralitatea reînnoită a comunității străine din Roma în primii douăzeci de ani ai secolului al XVII-lea Această primă parte se încheie cu o privire asupra desenelor lui Saraceni, activitate a artistului care a fost luată în considerare abia recent Pe baza celor supraviețuitoare se pot stabili trei faze de elaborare: un prim proiect, deja structurat cu relativă certitudine; o elaborare definită, caracterizată și în fizionomii și, în cazul compozițiilor mai complexe, studiul detaliilor în creion negru Eseul se încheie cu o listă utilă împărțită în desene semnate, desene atribuite, atribuții respinse, copii și desene în cataloage de licitație A doua parte, în schimb, încheie catalogul, cu o serie de fișe punctuale: pentru fiecare lucrare sunt indicate sursele scrise şi iconografice Această parte este flancată de o a doua intitulată, în jurul Saraceni, care adună lucrări ale artiștilor apropiați venețianului, pentru unii dintre care încercăm să conturăm o propunere atributivă, ca în cazul "Pensionate del Saraceni" După cum se știe, în Roma papală, Saraceni a fost o personalitate de referință între primul și al doilea deceniu ale secolului și atelierul său cosmopolit a reprezentat cu siguranță o atracție pentru numeroși pictori care au venit în Orașul Etern pentru a se actualiza catalogul se încheie cu alte trei eseuri și un re-gest de documente și izvoare literare din secolul al XVII-lea Primul eseu tratează numeroasele lucrări împrăștiate ale artistului, care flanchează vasta producție a artistului Un grup mare de lucrări dispersate ale lui Saraceni fuseseră deja raportate de Ottani Cavina De-a lungul anilor, s-au adăugat mai multe inclusiv Potopul Universal, redescoperit de Porzio și expus pentru prima dată publicului, Hristosul dintre Doctori, Snsanna și Vecchioni (deja în Weimar și din care nu pare să rămână nicio urmă) Registrul documentelor, izvoarele literare din secolul al XVII-lea și bibliografia completează catalogul, oferind instrumente indispensabile pentru studiul și actualizarea artistului venețian Întregul volum vă permite să vă concentrați asupra evoluției stilistice a pictorului, de la naturalismul nordic al primelor peisaje până la caravagism, contextul plin de viață în care a activat, investigând unele aspecte ale activității sale, echilibrul compozițional, culoarea moale, luminozitate , care poate fi găsită atât în comisiile private, cât și în cele publice, care caracterizează stilul pictural al unui venețian între Roma și Europa Elena Onoruri Rectificare nr : Anne Rennert, Rodcenko și artiștii Renașterii italiene: p (didascalia) Fig Passarotti, ca p fișă de contact al posto di photograph; pescaj de adâncime (T maiuscola); Fig Mihail Norme redazionali Storia dell'arte publică numai texte inedite semnate de autorii lor respectivi textele trebuie transmise conducerii în versiunea lor definitivă, pe suport informatic (CD, sau ) în format Word, însoțite de o versiune tipărită corespunzătoare textele, chiar dacă nu sunt publicate, nu sunt returnate Autorii vor revizui primele schițe, returnându-le conducerii revistei cu corecțiile corespunzătoare (a căror valoare nu trebuie să depășească % din întregul text) în termen de zile de la livrare Redacția poate face modificări nesubstanțiale pentru a spori claritatea și acuratețea textului, informând autorul când timpul o permite Scrierea textului: Cuvintele, frazele și citatele într-o limbă străină trebuie să fie scrise cu caractere cursive, precum și titlurile operelor de artă și ale operelor literare Toate citatele sunt incluse în caporale (" ") Părțile de text lipsă sau completările autorului în cadrul citatelor trebuie indicate cu puncte de suspendare între paranteze drepte De exemplu: cei doi se angajaseră să facă "frontalul altarului din capelă și mai mult un dosar decât între cele două frontispicii unde se află acum modelul din stuc și, de asemenea, reface literele epitafului [ ] cărui antependiu pentru a face acest lucru se conformează modelul de desen al pictorului Pietro Paolo" Parantezele pătrate cu puncte în interior nu trebuie să fie niciodată folosite la începutul sau la sfârșitul citatelor Utilizarea ghilimelelor duble înalte (" ") este rezervată pentru cuvintele și frazele în italiană care sunt destinate a fi subliniate (de exemplu: acuzația de "idealitate" în pictura lui Poussin) sau pentru citatele din pasaje citate (de exemplu: "el i-a spus lui Iosua: "Iată, dau Ierihonul în puterea ta"" numele sfinților sunt precedate de majusculă punctată atunci când denumesc o biserică, după următoarele modalități: biserica S Giovanni; biserica Sfinților Apostoli; biserica SS Numele lui Isus În schimb, "sfântul sfânt" trebuie scris cu litere mici în întregime atunci când este vorba de persoană (de exemplu: minunile Sfântului Nicolae), cu singura excepție a titlurilor lucrărilor, unde acestea reprezintă începutul titlului însuși (de ex : retabloul înfățișând pe Sfântul Nicolae de la Bari) numele muzeelor și instituțiilor străine trebuie păstrate în scrierea originală (de ex : Musee du Louvre, Alte Pinakothek, Kunsthisto-risches Museum etc ) referințele la note trebuie indicate în superscript cu cifre arabe după punctuație (de ex : Dominat de figura impunătoare a lui Gian Lorenzo Bemini [ ] respectul inalterabil, și dragostea filială", ) semnele de punctuație urmează întotdeauna corporale, virgule și paranteze Citate bibliografice: Cărți și eseuri A Venturi, Istoria artei italiene, iX, Milano , pp - - E Waterhouse, Pictura barocă italiană, ed a II-a, Londra , p - R Wittkower, Gian Lorenzo Bemini Sculptorul barocului roman, Londra , ed ro cu titlul Bemini Sculptorul barocului roman, Milano , p - GB Mola, Scurtă relatare a celor mai bune lucrări de arhitectură, sculptură și pictură realizate la Roma și unele în afara Romei, Roma , ediz crit editat de K Noehles, Berlin , p Articol de revistă M Rothlisberger, Adăugiri la Claude, în "The Burlington Magazine", CX, , , pp - , parțial p Contribuție prezentă într-un amestec P Rusconi, Renato Birolli: Eldorado, în A Negri (editate de), Exerciții de lectură, Geneva-Milano , pp - Contribuție prezentă în lucrările conferinței L Puppi, A tale of death and nemurity: "Sf Ieronim în studiu" de Antonello da Messina, în G Ferroni (editat de), Ways of tell, Conference procedures, Palenno , p CARDUL DE CATALOG A Barsanti, Cecco Bravo: "Sfântul Gheorghe și balaurul", în A Barsanti, R Contini (sub redacție), Cecco Bravo, pictor fără dar Florența -innsbruck , cat a expoziției de la Florența (Casa Buonarroti, iunie- septembrie ), Milano , pp - , cat Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale aceluiași autor, în cea de-a doua referință bibliografică numele autorului trebuie înlocuit cu "idem Eadem": M Calvesi, Frescele noi ferrarese ale Oratoriului Concepției, în "Buletinul de artă", , , p - ; idem, Sacriparadoxurile Loto-ului: "mulgătorii cu ochii legați" și "Dragostea în cântar", în "Istoria artei", , , pp - Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale unor autori diferiți cuprinse într-un volum identic, în a doua referință bibliografică textul de referință trebuie înlocuit cu "ibidem": L Testa, Între manieră și natură: Cavalierul d'Arpino și Caravaggio acasă Aldobrandini , în M Calvesi, A Zuccari (editate de), De la Caravaggio la Caravaggeschi, "Istoria artei Seria de studii", , Roma , pp - ; M Pulini, unghiul larg Gentileschi, în ibidem, pp - După prima citare, cele ulterioare vor fi date în formă prescurtată, urmate de indicarea notei în care lucrarea a fost citată pentru prima dată: Rothlisberger, cit (fota ), p Dacă în cadrul aceleiași note au fost menționate mai multe contribuții ale aceluiași autor: Rothlisberger, cit (nota ), , p Pentru textele fără editare anume, după primul citat, se va cita începutul titlului urmat de puncte, mențiunea "cit" si indicarea notei de referinta: Regula si faima Sf Filip Neri si arta, cat a expoziției de la Roma (Muzeul Național al Palazzo di Venezia, octombrie-decembrie ), Roma =The rule and fame cit (nota ), p Citate de arhivă Citatele din coduri sau documente de arhivă trebuie să includă: locul, denumirea arhivei sau bibliotecii, indicarea oricăror fonduri și documente cu caractere cursive după următoarele exemple: Vatican, Biblioteca Apostolica Vaticana (BAV), Vat lat , c v Roma, Arhivele Statului (ASR), Trenta Notai Capitaluri, uff , Angelus Justinianus, vol , cap r Subtitrări Legendele trebuie să se bazeze pe următoarele exemple: - G Cavedoni, Adoration of the Magi, Bologna, S Paolo Maggiore - C, Bravo, Male figure, ca Creion roșu și cretă albă, x mm Florența, Cabinetul de Desene și Stampe al Uffizi, inv F - U Boccioni, Portret feminin Roma, col privat (sau pur și simplu Coli priv ) Istoria artei noua serie Nu Editura CAM Această revistă este indexată în Bibliografia BHA de istoria artei Un serviciu bibliografic al Institutului de Cercetare Getty și al institut de lnfonnation Scientifique et Technique al Centre National de la Recherche Scientifique Si in ARTbibliografii Moderne Un serviciu bibliografic al Cambridge Scientific Abstracts Ianuarie - aprilie Revista trimestrială Clasa A (ANVUR) Tribunalul de autorizare din Roma nr din Director adjunct: Alessandro Zuccari Coordonator: Augusta Monferini Editori: Fabio Benzi, Lorenzo Canova, Anna Cavallaro, Stefano Colonna, Camilla Fiore, Helen Langdon, Loredana Lorizzo, Stefania Macioce, Arianna Mercanti, Massimo Moretti, Sebastian Schiitze, Francesco Solinas, Victor Stoichita, Stefano Valeri, Caterina Vblpi Arbitri: Elizabeth Cropper, Dean Center Advanced Study, Washington, National Gallery of Art; Gail Feigenbaum, director asociat, Los Angeles, Institutul de Cercetare Getty; Annick Lemoine, Universite de Rennes II, Academie de France din Roma, Villa Medici; Xavier F Salomon, curator șef la The Frick Collection Publicat de: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma Tel și Fax: + www storiadellarterivista it Director responsabil: Maurizio Calvesi Secretar de redacție: Valeria Di Lucia Birou Administrativ și Abonamente: Giulio Sangiorgio Abonament : (taxele postale incluse) Italia , €; Europa și Bazinul Mediteranean , €; Țări non-europene , € Emisiune în curs , € (fără poștă) Articole individuale de la nr la numărul curent ( , EUR pentru a comanda pe site) Plăți din Italia: C cont poștal nr plătibil către: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma sau transfer bancar plătit către CAM Editrice Srl iban: iT J Plăți din străinătate: transfer bancar efectuat către CAM Editrice Srl iban: iT J bic (Swift): BPPiiTRRXXX Abonamentul include trei numere și poate începe de la orice număr Orice schimbare de adresă trebuie raportată la administrația revistei, comunicând și vechea adresă Proiect grafic: Antonella Mattei Presă: La Moderna Graphic Arts - Roma [aprilie ] Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regia Maurizio Calvesi index Augusta Monferini Editorial MAXXi Maurizio Calvesi Caravaggio: o piatră de temelie Pitar Diez del Corral Corredoira Hendrick Goltzius și Bartholomeo Spranger interpretaciones у lecturas de un latino proverb Gratia Damele Pietro Veri către Virginio Orsini pe șantierul Montegiordano Loredana Lorizzo Alessandro Rondinini și Felice Zacchia Colectarea și cultura heterodoxă la Roma de la începutul secolului al XVII-lea Simone Sirocchi Pagini inedite ale colecției Este patronatul și interesele artistice ale lui Alfonso al IV-lea ( - ) din evidența cheltuielilor sale Gianpasquale Greco NEQUEHiC ViVUS, NEQUEiLLiCMORTUUS Mormântul lui Giovan Battista Gisleni și dublul lui tipărit Anna Bortolozzi Carlo Mademo și Francesco Borromini proiect al palatului din S Lorenzo in Lucina pentru printul Michele Peretti Francesco Leone De la imitație la emulare: antic, idee și natură în desenul lui Antonio Cano va ivan Moure Pazos Dali у el canibalismo: metoda el ablativo ( - ) George Gastaldon Fabrizio D'Amico Recenzii Laura Auciello Antonio Vannugli ileana Sonnabend și Mario Schifano: o colecție de scrisori ( - ) Vasco Bendini: o mică amintire a unui mare pictor Pictura secolului al XV-lea în fiefurile Caetani, A Cavallaro, S Petrocchi (editate de), Roma, Mona Lisa la revedere Povestea adevărată a Mona Lisei, R Zapperi, Florența, Errata corrige Pe p din nr și a scris greșit Salvatore Enrico Alselmi în loc de Salvatore Enrico Anselmi Editorial ii MAXXi Augusta Monferini ii MAXXi în raze X o investigație asupra managementului privat al unui muzeu public, este titlul volumului pe care Alessandro Monti, profesor titular de teorie și politică de dezvoltare la Universitatea din Camerino, l-a publicat în iulie anul trecut pentru tipurile de Johan & Levi Publisher Este o contribuție interesantă și nouă, care răspunde cererii actuale din ce în ce mai presante de transparență administrativă a instituțiilor publice și oferă o serie de informații puțin cunoscute până acum Investigaţia reconstituie implicaţiile politico-birocratice ale naşterii şi istoriei MAXXi, ale unei instituţii pe care autorul, nu fără oarecare răutate, o defineşte drept "o construcţie de masă"; După părerea autoarei, inițiativa ar părea, de fapt, rezultatul tipic al unor alegeri politice mai degrabă decât o nevoie culturală reală, ridicând multe îndoieli cu privire la urgența și necesitatea unei inițiative atât de oneroase pentru trezorerie O reconstrucție punctuală și bogată în date, condusă laborios contra curentului, în lipsa oricărei colaborări din partea instituției sau a ministerelor care, dimpotrivă, au menținut mereu, pe fond, comportament ambiguu față de oricine dorește să aprofundeze calea nașterii și dezvoltării institutului Născut în mai , în MAXXi era deja comisar pentru dezechilibre bugetare; in ciuda calificat de muzeu de stat, institutul a fost imediat dat în gestiune unei fundații de drept privat și, după cum observă autorul, constituind de la bun început un caz anormal Dorind să facem o estimare a costurilor și beneficiilor, se dovedește, de fapt, o operațiune disproporționată dacă avem în vedere costul foarte mare suportat de trezoreria publică: , milioane euro față de constatările, până în prezent, mai mult decât modeste atât pentru cu privire la expoziţiile pe care publicul le accesează Mai mult, institutul continuă și astăzi să folosească o contribuție anuală a statului de peste milioane de euro în sustragerea revizuirii cheltuielilor care ar fi trebuit să reducă contribuția la o cincime în acest caz nu este clar de ce nu se aplică acea dietă de slăbire foarte aspră care a redus întregul sistem de Superintendențe și Muzee italiene, abia la supraviețuire Opinia noastră, de altfel împărtășită de mulți, a fost săvârșită o adevărată rușine: înjosirea unei moșteniri de protecții și abilități care reprezintă istoria și identitatea noastră culturală pentru a menține vie cu orice preț o structură slab calificată și în esență inutilă S-ar părea, așadar, și pe bună dreptate, că se confruntă cu o inițiativă de faliment din punct de vedere al aportului de cunoștințe, în timp ce prezintă umbre în ceea ce privește managementul Institutul încorporează un dublu muzeu: MAXXi Arte și MAXXi Architecture și, după cum se precizează în ghid, care se referă, de altfel, la actul fondator al Fundației, se promovează, fără ezitare, drept "primul muzeu al creativității contemporane nea, Г artă , Г arhitectură" și ca "un centru de excelență capabil să comunice lumii nu numai made in Italy, ci și stilul de viață italian" O ambiție care chiar îți face să zâmbești, având în vedere că acesta este un institut care oferă o colecție scandalos de mică, deportată de altfel aici de Galeria Națională de Artă Modernă după un criteriu îndoielnic de împărțire a domeniilor de competență, care contrazice sensul bun, istoria prestigiul GNAM și ceea ce ar trebui să fie limita de timp reală a acestuia, extins încă până în secolul al XIX-lea Este greu de imaginat cine ar putea fi acel ministru sau consultant ministerial care ar fi putut propune această scindare nerezonabilă: sarcina de a da Galeriei Naționale de Artă Modernă documentarea este arta secolului al XIX-lea împreună cu cea din anii până în anii inclusiv La MAXXi toți anii, de la anii șaizeci până la cei două mii și nu numai Fără a avea în vedere că producția artistică a anilor șaptezeci este strâns legată de deceniul care a precedat-o, precum și de cea a anilor opt și nouăzeci până în anul două mii Nu există discontinuitate în secolul al XX-lea care trebuia să întrerupă concatenarea istorică a episoadelor și mișcărilor unice: Transavangarda este un răspuns la un conceptualism acum repetitiv al deceniului precedent, Г Anacronisme și toate expresiile legate de reapariția figurației, precum și deoarece toate rezultatele lingvistice și performative sunt declanșate de Postmodemo și ajung în succesiune fiziologică pentru a atinge anul Dimpotrivă, ar fi fost urgent să găsim o casă nouă și demnă pentru colecția secolului al XIX-lea, care până în a inclus, a alcătuit o secțiune transversală compactă a istoriei noastre, diferită și absolut îndepărtată de secolul al XX-lea rezultate Până la urmă, studiile din ultimele decenii au evidențiat cu forță importanța puternică a secolului nostru al XIX-lea și față de cel francez, iar acest sector de studiu merită atenție și o organizare mai țintită și unitară Având în vedere înclinația națională rezistentă de a imita mereu și în orice caz țările străine și în ceea ce privește muzeele, cu privire la secolul al XIX-lea nu s-a ținut cont că de ani de zile în toată Europa colecțiile sunt clar împărțite în diferite muzee , unul pentru secolul al XIX-lea și unul pentru secolul al XX-lea În ceea ce privește calitatea arhitecturală a plicului MAXXi, criticile disprețuitoare venite din multe părți care i-au salutat nașterea sunt valabile proiectul fusese încredințat unui cunoscut arhitect internațional, conform unei prejudecăți italiene, acum de nestins, că sfraniero este mai bun decât profesionistul nativ și în orice caz aduce un prestigiu mai mare inițiativei Ceea ce nu este absolut adevărat, adevărat și, dacă este ceva, că el este un arhitect al lui Sfraniero și cu siguranță cel mai scump La Roma avem arhitecți excelenți, ar fi suficient să menționăm numele celor care s-au ocupat de remodelarea și amenajarea Muzeelor Capitoline, singurele muzee romane de cel mai înalt nivel muzeografic și demne de capitală Așadar, întoarcerea la MAXXi nu a fost doar o întreprindere foarte costisitoare, ci și una ciudat de succes Clădirea este un corp de beton nechibzuit, cu trăsături bizare, intervenții imaginative și incoerente care atrag atenția unui public mic burghez și provincial Barăcile distruse pentru a face loc acestei noi construcții erau deja o structură interesantă și în acest sens ar merita comparată cu ceea ce a făcut arhitectul Botta la Macro din Testaccio, unde agile coloane de fontă devin scheletul portant pentru o claritate, viziune clară a spațiilor în care lucrările pot încăpea fără obstacole și impedimente Chiar dacă ultimele două direcții ale Galeriei Naționale de Artă Modernă au funcționat, fiecare în domeniul său, confuz, una diseminând colecțiile secolului al XIX-lea în toate spațiile Muzeului și denaturandu-le fizionomia, în timp ce înlocuitorul a fost autorul a unei expoziții a Muzeului care a provocat devalorizarea acestuia, creând un iimcum bizar fără legătură cu niciun model istoric sau muzeografic; Galeria Națională este totuși o instituție care, datorită greutății istoriei sale născută odată cu unificarea Italiei și prestigiului tuturor celor care i-au păstrat profilul înalt, se identifică și coincide cu istoria însăși a țării noastre și nu poate să fie declasat sau epuizat din lucrările sale pentru inițiative improvizate și prost conduse Printre aprobarea multora, volumul mic al lui Monti a provocat și o slabă apărare oficială: mă refer la un scurt articol al lui Pier Luigi Sacco publicat cu ceva timp în urmă în "Sole Ore" Autorul îi atribuie lui Monti o slabă evaluare a artei contemporane; dar recenzentul nu pare să fi înțeles intențiile autorului care nu susține deloc inutilitatea artei contemporane, departe de asta, mai degrabă observă, după cum clarifică cu o serie de argumente, că Ministerul Patrimoniului Cultural nu ar trebui cheltuiește - renunță la astfel de angajamente grele și nu prea fructuoase și că este necesar în schimb, mai ales în aceste vremuri de slabă, să fii foarte atent la ceea ce pui mâna Interesant este ceea ce a relatat cu ceva timp în urmă ziarul "La Repubblica", dedicând o pagină întreagă noilor inițiative MAXXi și anunțând o relansare radicală ii relatări din ziar text "Și iată programul: Food Give the world a spoon" un proiect definit "cu privire la dimensiunea socială a alimentelor în anul EXPO" împreună cu o serie de mici expoziții individuale de foarte noi artiști inclusiv mulți necunoscuți Daca aceasta este majorarea Aceste anunțuri prezentate ca adevăratul punct de cotitură al institutului sunt dovada cea mai clară că teritoriul pe care MAXXi aspiră să-l ocupe este cu totul diferit de terenul artei, cel puțin așa cum îl înțelegem noi cei care am trăit în secolul XX Este o producție artistică care reunește un ansamblu de expresii poliseme ale evenimentelor și manifestărilor care ating orice fel de activitate umană, de la socială la didactică, de la etic la politic, de la ecologic la biologic, de la obicei la religios, fără capacitate de sinteză şi reprezentare susţinută sociologic Singura caracteristică distinctivă sunt prezentările sub formă de divertisment sau evenimente speciale în esență, arta contemporană și-a schimbat vechile conotații de câteva decenii și nu este capabilă să transmită în propriile forme expresive acea densitate de valori și semnificații în care a constat sensul și calitatea artei Acum avem de-a face cu alte fenomene Și poate că în acest sens acuzațiile de lipsă de ficțiune a lui MAXXi sună și mai puțin grave Pentru aceste activități performative și publicitare, pentru aceste decoruri, pot funcționa și coridoarele cu multe curbe care șerpuiesc în sus ca într-un loc de joacă sau spațiile neregulate ale structurii, oricum absolut improprii expozițiilor de artă contemporană Prin urmare, cu atât mai grav ni se pare că am dezbrăcat GNAM de lucrări care îi aparțin pentru că s-au născut tocmai în acel mediu ca orice altă operă artistică care nu poate fi asimilată acestei noi faze inflaționiste În sfârşit, o consideraţie care ne amărăşte pe toţi este repetarea insistentă a valorificării slabe a resurselor financiare pentru art Este întotdeauna și doar o chestiune de cheltuieli vizibile pentru a construi clădiri noi în loc să investești în lucrări încă disponibile pe piață și capabile să umple golurile serioase care invalidează structura maximă reprezentativă a artei născută în Italia după unificarea țării Reguli editoriale Storia dell'arte publică numai texte inedite semnate de autorii lor respectivi textele trebuie trimise conducerii în versiunea finală, pe suport informatic (CD, sau ) în format Word, însoțite de o versiune tipărită corespunzătoare textele, chiar dacă nu sunt publicate, nu sunt returnate Autorii vor revizui primele schițe, returnându-le conducerii revistei cu corecțiile corespunzătoare (a căror valoare nu trebuie să depășească % din întregul text) în termen de zile de la livrare Redacția poate face modificări nesubstanțiale pentru a spori claritatea și acuratețea textului, informând autorul când timpul o permite Scrierea textului: Cuvintele, frazele și citatele într-o limbă străină trebuie să fie scrise cu caractere cursive, precum și titlurile operelor de artă și ale operelor literare Toate citatele sunt incluse în caporale (" ") Părțile de text lipsă sau completările autorului în cadrul citărilor trebuie să fie indicate cu puncte de suspendare între paranteze drepte De exemplu: cei doi se angajaseră să facă "frontalul altarului din capelă și mai mult un dosar decât între cele două frontispicii unde se află acum modelul din stuc și, de asemenea, reface literele epitafului [ ] cărui antependiu pentru a face acest lucru se conformează modelul de desen al pictorului Pietro Paolo" Parantezele pătrate cu puncte în interior nu trebuie să fie niciodată folosite la începutul sau la sfârșitul citatelor Utilizarea ghilimelelor duble înalte (" ") este rezervată pentru cuvintele și frazele în italiană care sunt destinate a fi subliniate (de exemplu: acuzația de "idealitate" în pictura lui Poussin) sau pentru citatele din pasaje citate (de exemplu: "el i-a spus lui Iosua: "Iată, dau Ierihonul în puterea ta"" numele sfinților sunt precedate de majusculă punctată atunci când denumesc o biserică, după următoarele modalități: biserica S Giovanni; biserica Sfinților Apostoli; biserica SS Numele lui Isus În schimb, "sfântul sfânt" trebuie scris cu litere mici în întregime atunci când este vorba despre persoană (de ex : minunile Sfântului Nicolae), cu singura excepție a titlurilor lucrărilor, unde acestea reprezintă începutul titlului în sine (de ex : retabloul înfățișând pe Sfântul Nicolae de la Bari) numele muzeelor și instituțiilor străine trebuie păstrate în scrierea originală (de ex : Musee du Louvre, Alte Pinakothek, Kunsthisto-risches Museum etc ) referințele la note trebuie indicate în superscript cu cifre arabe după punctuație (de ex : Dominat de figura impunătoare a lui Gian Lorenzo Bemini [ ] respectul inalterabil, și dragostea filială", ) semnele de punctuație urmează întotdeauna corporale, virgule și paranteze Citate bibliografice: Cărți și eseuri A Venturi, Istoria artei italiene, iX, Milano , pp - - E Waterhouse, Pictura barocă italiană, ed a II-a, Londra , p - R Wittkower, Gian Lorenzo Bemini Sculptorul barocului roman, Londra , ed ro cu titlul Bemini Sculptorul barocului roman, Milano , p - GB Mola, Scurtă relatare a celor mai bune lucrări de arhitectură, sculptură și pictură realizate la Roma și unele în afara Romei, Roma , ediz crit editat de K Noehles, Berlin , p Articol de revistă M Rothlisberger, Adăugiri la Claude, în "The Burlington Magazine", CX, , , pp - , parțial p CONTRIBUȚIE PREZENTĂ ÎNTR-UN DIVERSE P Rusconi, Renato Birolli: Eldorado, în A Negri (editate de), Exerciții de lectură, Geneva-Milano , pp - CONTRIBUȚIE PREZENTĂ ÎN PROCEDURILE CONFERINȚEI L Puppi, A tale of death and nemurity: "Sf Ieronim în studiu" de Antonello da Messina, în G Ferroni (editat de), Ways of tell, Conference procedures, Palenno , p CARDUL DE CATALOG A Barsanti, Cecco Bravo: "Sfântul Gheorghe și balaurul", în A Barsanti, R Contini (sub redacție), Cecco Bravo, pictor fără dar Florența -innsbruck , cat a expoziției de la Florența (Casa Buonarroti, iunie- septembrie ), Milano , pp - , cat Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale aceluiași autor, în a doua referință bibliografică numele autorului trebuie înlocuit cu "idem Eadem": M Calvesi, Frescele noi de la Ferrara ale Oratoriului Concepției, în "Buletinul de artă" , , , p - ; idem, Sacriparadoxurile Loto-ului: "mulgătorii cu ochii legați" și "Dragostea în cântar", în "Istoria artei", , , pp - Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale unor autori diferiți cuprinse într-un volum identic, în cea de-a doua referință bibliografică textul de referință trebuie înlocuit cu "ibidem": L Testa, Between manner and nature: il Cavalier d'Arpino and Caravaggio in the Aldobrandini casa, în M Calvesi, A Zuccari (editate de), De la Caravaggio la Caravaggeschi, "Istoria artei Seria de studii", , Roma , pp - ; M Pulini, unghiul larg Gentileschi, în ibidem, pp - După prima citare, cele ulterioare vor fi date în formă prescurtată, urmate de indicarea notei în care lucrarea a fost citată pentru prima dată: Rothlisberger, cit (fota ), p Dacă în cadrul aceleiași note au fost menționate mai multe contribuții ale aceluiași autor: Rothlisberger, cit (nota ), , p Pentru textele fără editare anume, după primul citat, se va cita începutul titlului urmat de puncte, mențiunea "cit" şi indicaţia notei de referinţă: Darul şi faima San Filippo Neri și arta, cat a expoziției de la Roma (Muzeul Național al Palazzo di Venezia, octombrie-decembrie ), Roma =Gives her and fame cit (nota ), p Citate de arhivă Citatele din coduri sau documente de arhivă trebuie să includă: locul, denumirea arhivei sau bibliotecii, indicarea oricăror fonduri și documente cu caractere cursive după următoarele exemple: Vatican, Biblioteca Apostolica Vaticana (BAV), Vat lat , c v Roma, Arhivele Statului (ASR), Trenta Notai Capitolini, uff , Angelus Justinianus, vol , cap r Subtitrări Legendele trebuie să se bazeze pe următoarele exemple: - G Cavedoni, Adoration of the Magi, Bologna, S Paolo Maggiore - C, Bravo, Male figure, ca Creion roșu și cretă albă, x mm Florența, Cabinetul de Desene și Stampe al Uffizi, inv F - U Boccioni, Portret feminin Roma, col privat (sau pur și simplu Coli priv ) Istoria artei noua serie Nu Editura CAM Această revistă este indexată în Bibliografia BHA de istoria artei Un serviciu bibliografic al Institutului de Cercetare Getty și al Institutul de Informații Științifice și Tehnice al Centre National de la Recherche Scientifique Si in ARTbibliografii Moderne Un serviciu bibliografic al Cambridge Scientific Abstracts mai - august Revista trimestrială Clasa A(ANVUR) Tribunalul de autorizare din Roma nr din Director adjunct: Alessandro Zuccari Coordonator: Augusta Monferini Editori: Fabio Benzi, Lorenzo Canova, Anna Cavallaro, Stefano Colonna, Camilla Fiore, Helen Langdon, Loredana Lorizzo, Stefania Macioce, Arianna Mercanti, Massimo Moretti, Sebastian Schiitze, Francesco Solinas, Victor Stoichita, Stefano Valeri, Caterina Vblpi Elizabeth Cropper, Dean Center Advanced Study, Washington, National Gallery of Art; Gail Feigenbaum, director asociat, Los Angeles, Institutul de Cercetare Getty; Annick Lemoine, Universite de Rennes II, Academie de France din Roma, Villa Medici; Xavier F Salomon, curator șef la The Frick Collection Jurnalul folosește arbitri Publicat de: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma Tel și Fax: + www storiadellarterivista it Director responsabil: Maurizio Calvesi Secretar de redacție: Valeria Di Lucia Birou Administrativ și Abonamente: Giulio Sangiorgio Abonament : (taxele postale incluse) Italia , €; Europa și Bazinul Mediteranean , €; Țări non-europene , € Emisiune în curs , € (fără poștă) Articole individuale de la nr la numărul curent ( , EUR pentru a comanda pe site) Plăți din Italia: C cont poștal nr plătibil către: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma sau transfer bancar plătit către CAM Editrice Srl iban: iT J Plăți din străinătate: transfer bancar efectuat către CAM Editrice Srl iban: iT J bic (Swift): BPPiiTRRXXX Abonamentul include trei numere și poate începe de la orice număr Orice schimbare de adresă trebuie raportată la administrația revistei, comunicând și vechea adresă Proiect grafic: Antonella Mattei Presă: La Moderna Graphic Arts - Roma [octombrie ] Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regia Maurizio Calvesi index Maurizio Calvesi Editorial Quod non fecerunt barbari fecit Franceschini Adriano Amendola Un nou șantier al lui Bramante pe Isola Famese: fortăreața Orsini pentru Giulio ii Massimo Moretti Clienți, intermediari și pictori între Roma și Veneția în jurul anului portretele lui Domenico Tintoretto pentru nunțiul Graziani și o Rusalii pierdute de Palma il Giovane pentru Fabio Biondi Cecilia Paolini Pieter Paul Rubens la Roma între S Croce în Gerusalemme și S Maria în Vallicella relație cu cardinalul Cesare Baronio Giuseppe Porzio Încă pe Tanzio în Napoli Noi achiziţii documentare Yuri Primarosa chipurile muzicii Cântăreți, muzicieni și bufoni la curtea Romei în portretele lui Ottavio Leoni Francesco Paolo Colucci O profeție neauzită: autoportretul criptat al lui Domenichino în Trezoreria lui S Gennaro Тапіа De Nile "Fantome de noapte" după Bosch: nașterea unui nou canon în ispitele lui Comelis Saftleven și David Teniers ii Raquel Gallego Garda "Los papas son el ano ": Francisco de Goya și lista pontifilor supremi Lisa Della Volpe Note pentru Domenico și Umberto Mastroianni Recenzii Anna Cavallaro geniul disputat Mitul și averea lui Donato Bramante pe teritoriul său de origine, M Moretti (editat de), Macerata Feltria (PU) Stefania Macioce Gherardo delle Notti Tablouri bizare și cine vesele, Florența Caterina Volpi Carlo Doici, catalogul complet al picturilor, Francesca Baldassari, Florența Marcel Roethlisberger Oglinda curţii stăpânul casei Gentihiomini în slujba colecționarului la Roma în secolul al XVII-lea, N Gozzano, Roma Loredana Lorizzo culorile de alb și пего Fotografii istorice în fototeca Zeri - , A Bacchi, F Mambelli, M Rossini, E Sambo (editat de), Bologna Alberto Dambruoso, Giorgio De Chirico Jocul și bucuria neometafizicii, L Canova (editat de), Campobasso MAURizio CALVESi O ESTETICĂ A SIMBOLULUI ÎNTRE ARTĂ ȘI ALCHIMIE Duchamp invizibil Editor Recenzii * Editorii care doresc să trimită o carte cu caracter istorico-artistic unei reviste sunt invitați să-mi trimită două exemplare redacției Storia dell'Arte Pentru rapoarte simple este suficientă trimiterea unui singur exemplar geniul contestat Mitul și averea lui Donato Bramante pe teritoriul său de origine, editat de Massimo Moretti, cu texte de B Cleri, M Moretti, MM Paolini, A Piccardoni, G Rosa, Macerata Fel-tria (PU), "G Mazzini" Edițiile Centrului de Studii, , pp , bolnav culoare buna introdus de Bonita Cleri cu eseul Braman te da Urbino, care conturează drumul arhitectului de la pregătirea sa timpurie până în perioada romană, volumul agil editat de Massimo Moretti propune o lectură interesantă a relației marelui arhitect cu Regiunea Marche, prin examinarea întrebărilor legate de originile sale, averea și mitul de care se bucură în țara natală Se știe că aceasta a fost abandonată foarte devreme de către artistul care în , la treizeci de ani, și-a părăsit patria pentru a-și căuta avere la Milano În capitolul de deschidere Către tinerii care pleacă și își caută geniul (pp - ) editorul volumului subliniază tocmai acest aspect al biografiei lui Bramante, "exodul creierelor" din splendidul Urbino și prost acceptat de părinții săi care nu vor recunoaște profesionalismul său ridicat eseul intitulat Originile lui Donato Bramante Patrie, locuri, imaginație (p - ) semnată de Massimo Moretti investighează, pe baza surselor și a unei literaturi artistice larg consolidate, chestiunea îndelung dezbătută de cărturarii locali a locului natal al lui Bramante, disputată între Fermignano, Urbania (vechiul Casteldurante) ) și Urbino Tradiția originii durantine a arhitectului s-a format la începutul secolului al XVII-lea prin scrierile savantului local Flaminio Terzi și a fost sancționată de un portret al lui Bramante expus la Accademia di San Luca din Roma de avocatul Pompeo Lazzari, în care arhitectul a fost calificat drept "Bramantes Asdruvaldinus Durantinus": de aici și-a luat naștere printre scriitorii de artă din secolul al XVII-lea noțiunea de apartenență a arhitectului la familia Lazzari din Casteldurante La rândul său, orașul Fermignano, prin gura concetățeanului Benedetto Benedetti, ia măsuri pentru a regăsi dovezi valide ale apartenenței lui Bramante la teritoriul său din patria sa Autorul reia cu mare scrupul filologic dezbaterile și disputele erudite asupra adevăratei patrii a lui Bramante răspândite pe o perioadă de timp care merge de la sfârșitul secolului al XVI-lea până în zilele noastre, nu fără a reciti documente prețioase în scopul disputei, multe dintre ele care se raportează în anexă Opera lui Fert Sangiorgi din este fundamentală cu cercetări importante asupra primilor ani ai vieții arhitectului și asupra evenimentelor din familia sa de origine Dar, în cele din urmă, după cum avertizează autorul, este încă imposibil să se stabilească cu certitudine locul nașterii lui Donato Bramante: lunga ședere la Urbino în perioada formării sale, înainte de plecarea sa definitivă la Milano în , rămâne cu siguranță fundamentală și în acest sens, Massimo Moretti ajunge la concluzia că "Urbino este, fără îndoială, patria patriilor lui Bramante, orașul care singur conține multiplele spații ale primei sale existențe și, mai ales, locul unde moștenirea sa de valori și originile sale design modern de modă veche" (p ) Alegerea numelui Asdrubaldino legat de numele Bramante este apoi explicată prin referirea cultivată la Monte Asdrubale, care se află la câțiva kilometri de Fermignano, indicat de unii drept locul natal al artistului: în mod tradițional locul mormântului lui Asdrubale, a fost locul unde a avut loc glorioasa bătălie de la Metauro din î Hr C care a văzut destrama cartaginezilor de către romani Autorul localizează apoi în regiunea Marche o serie de documente picturale, dintre care unele inedite, care erau probabil modele de studiu pentru tânărul Donato și care ar putea influența semnificativ primii pași ai săi în pictură: fresca de la începutul secolului al XV-lea din oratoriul S Giacomo din Fermignano, înfățișând pe San Giacomo tronați și pelerini, unde marele tron de piatră care îl întâmpină pe Hristos manifestă un interes marcat față de perspectiva arhitecturală care l-ar putea interesa pe tânărul artist Și totuși frescele inedite ale fostului spital al lui S Lorenzo din Farnetella, cu figuri de sfinți cu amprentă încă gotică, databile la începutul secolului al XV-lea în care "se percepe ecoul culturii figurative a lui Piero di Puccio, rafinat prin accente curtenitoare martiniene târzii" (p ) Apoi este prețiosul Sf Eracliano pictat în frescă în Baptisteriul catedralei din Urbania, parte dintr-un decor mai mare care s-a pierdut: o figură volumetrică și arhitecturală, cu aromă Pier-franciscană, poate comandată de cardinalul Bessarion care a promovat un important șantier de decorare picturală eseul Bramante în orașul Rafael de Maria Maddalena Paolini analizează amprenta lăsată de-a lungul timpului de arhitectul în orașul Urbino, pe atunci adăpostește splendida curte a lui Federico da Montefeltro Prezența comună a lui Bramante și a tânărului Rafael la Urbino a determinat formarea, mai ales în secolul al XIX-lea al Risorgimento, a unui fel de imagine combinată a celor doi artiști, considerați genius loci și glorii locale Acest lucru a dus la producerea de amintiri din secolul al XIX-lea care îi înfățișează pe cei doi artiști, cum ar fi busturile gemene de marmură de astăzi din Liceo Artistice "Scuola del Libro" din Urbino sau cortina istorică cu Gloria lui Urbino pictată în de Francesco Serafini pentru Teatrul Sanzio din Urbino Altfel, și mai puțin favorabil arhitectului, a fost în schimb rezultatul marelui proiect al unui monument unitar de către cei doi artiști lansat în secolul al XIX-lea și finalizat aproximativ un secol mai târziu, în : doar un bust de piatră îl înfățișează pe marele Bramante în Panteonul ideal al artiștilor care îl susțin pe Rafael în monumentul dedicat lui și vizibil astăzi în Piazzale Roma din Urbino În eseul Memorie e monnmenti bramanteschi între Fermignano și Urbania Agnese Piccardoni retrasează, cu subtilă atenție filologică, mărturiile artistice și amintirile istorice produse de-a lungul secolelor de tradiția locală în locurile care s-au lăudat multă vreme că l-au născut pe tânărul Donato: de exemplu, presupusul său loc de naștere - așa-numitul Ca' Bramante din Monte Asdrubalo - a cărui existență a fost raportată în secolul al XVII-lea și despre care avem o reproducere interesantă din secolul al XIX-lea datorită invenției gravorului din Urbino Agostino Nini, care a vrut să înfățișeze și el pictorul aşezat în faţa şevaletului său din faţa clădirii Printre cele mai îndepărtate mărturii legate de figura lui Bramante se numără două medalii care înfățișează portretul arhitectului: cea mai veche are o presupusă atribuire lui Cristoforo Foppa cunoscut sub numele de Caradosso și este cunoscută sub numele de "Asdrualdina" deoarece poartă pe recto bustul lui Bramante înconjurat de inscripția "Bramantes Asdryvaldinus"', a doua medalie, cunoscută cu numele de "durantina", astăzi nemaifiind urmărită deoarece s-a pierdut în , a fost poate un fals din secolul al XVIII-lea pe modelul celui atribuit lui Caradosso comandat de cetăţeanul lui Durantino Giovan Battista Papi Dintre numeroasele portrete ale lui Bramante, Agnese Piccardoni mai poartă unul dintre ele, dintre care unul este gravat cu un burin semnat de bolognezul Angelo Ferri și reproduce celebra efigie vasariană plasată la începutul vieții arhitectului: poartă inscripția "Bramantes" Asdryvaldi-nns de Lazaris Dnrantinns Archit Et Pictor " referindu-se la presupusul nume al lui Bramante Asdrivaldino Lazzari, originar de la începutul secolului al XVII-lea Și din nou proiectul unui monument al arhitectului promovat de cercul Bramante din Fermignano la sfârșitul secolului al XIX-lea, dar care a rămas în faza de planificare și nu a fost niciodată finalizat, așa cum atestă, printre altele, schița care se păstrează în Primăria din Fermignano atribuită sculptorului din Urbania, Asdrule Piccini: arhitectul este înfățișat ridicat pe un piedestal înalt, pe lungime completă, cu o expresie hotărâtă și concentrată eseul trece apoi în revistă sărbătorile lui Bramante din pentru cel de-al patrulea centenar de la moartea sa, promovate cu mare entuziasm de municipalitățile din Urbania și Fermignano și, în sfârșit, sărbătorile ratate pentru cel de-al cincilea centenar certificatul de naștere ( ), ca urmare a apariției celui de-al Doilea Război Mondial, amânat și sărbătorit în anii șaptezeci, când a avut loc o nouă înflorire a studiilor cu noi investigații arhivistice în căutarea documentelor care să dea un răspuns definitiv la întrebarea patriei arhitectul În eseul De la oratoriul de la Porta Cella la "templul octogonal al Bramante" Istoria unei tradiții și a unei atribuții Massimo Moretti reia povestea istorico-critică interesantă a unui monument antic, așa-numitul templu mic al mântuirii din Casteldurante, astăzi Urbania Situat la intrarea în Porta Cella, micul oratoriu ortogonal a fost exploatat în și reconstruit în de către inginerii civili din Pesaro Astăzi redusă la câteva ruine, și acum cunoscută doar prin dovezi picturale și fotografice sacellul se ridică în tradiția locală ca un simbol al inventării de către Bramante a planului central, evocând o probabilă teamă de arhitect în rândul savanților locali care susțin teza că o identifică ca fiind singura lucrare a lui Bramante rămasă pe teritoriul său de origine; teză respinsă în schimb în studiile critice moderne, așa cum analizează cu luciditate eseul, plecând de la critica istoricului de arhitectură Henry Geymiiller care între și s-a dus în mod expres la Urbania pentru o vedere directă a clădirii pe care acel loc de tradiție o atribuia minții marii arhitect din Urbino al unsprezecelea conține apoi o propunere de reconstrucție a anticului sacellum semnată de arhitectul Giancarlo Rosa (The octogonal orator of Porta Cella in Urbania Recovery of a monument, restauration of a view, pp - ) Autorul precedă proiectul său de restaurare a anticului sacellul printr-o serie de vederi interesante asupra monumentului antic cuprinse în picturi, desene și fotografii de epocă, începând cu ceea ce este cu siguranță cea mai veche mărturie, pictura cu Madona cu Pruncul și sfinții de Gian Giacomo Pandolfi (Urbania, Muzeul Eparhial) din : în fundal apare oratoriul sub formă de templu octogonal cu plan central situat la capătul stâng al podului care dădea acces la orașul Castedurante (azi Urbania), în timp ce pe dreapta este Porta Cella Un proiect coral, așadar, o muncă minuțioasă de cercetare și citire a documentelor antice și contemporane de studii erudite și publicații științifice care converg în efortul inovator de a reda pe deplin Bramante pe teritoriul său de origine și, depășind particularismele municipale, în întreaga Italie , după un concept de universalitate care prin cariera sa de ilustrului arhitect Anna Cavallaro Gherardo delle Notti Tablouri bizare și cine vesel, cat a expoziției (Florenta, Galeria Uffizi, februarie- mai ), Firenze , pp , ill culori bune A zecea ediție a seriei de expoziții adunate sub fericita definiție Florența Un anno ad arte, promovată de Ministerele Patrimoniului Cultural și Activităților și Turismului împreună cu Polo Museale Fiorentino, a început cu o importantă expoziție monografică dedicată lui Gerrit van Honthorst ( - ), prima adresată în întregime artistului flamand al cărui prezența în Italia la începutul secolului al XVII-lea a fost primită cu entuziasm și în zona florentină, atât de mult încât a asigurat de mână patru pânze pentru colecțiile Medici într-o epocă în care multă vreme interes maxim a fost dedicat figurii lui Michelangelo Merisi da Caravaggio, aproape de parcă ar fi singurul lucru de făcut în noaptea panorama artistică europeană de la începutul secolului al XVII-lea, se dovedește a fi o alegere inteligentă de a concentra atenția și asupra pictorilor care, cunoscuți în principal de savanți și colecționari, deși puternic implicați și influențați de cariera artistică perturbatoare a lombardului, așa cum sa întâmplat cu însuși Honthorst, au avut totuși capacitatea de a obiecta față de rolul steril al copiști și adepți desenând din marele model, așa cum a observat pe bună dreptate Luigi Lanzi, doar pe cei mai buni Vocația internațională a talentului lui Gerrit van Honthorst, la care au venit comisioane și de la Carol I al Angliei și Christian al IV-lea al Danemarcei și mărturisită prin diversele origini ale lucrărilor expuse, în lista vastă a instituțiilor muzeale și a instituțiilor creditoare include Ermitajul din Sankt Petersburg, Staatliche Museen din Berlin, National Gallery din Londra, Rijksmuseum din Amsterdam, Muzeul de Artă din Los Angeles, pentru a numi doar câteva Gianni Papi, creatorul și curatorul expoziției, un exponent de seamă printre savanții lui Caravaggio și adepții săi, a reușit să reunească aproape toate pânzele atribuite acum lui Gherardo delle Notti, denumirea cu care pictorul era cunoscut în Italia în viriu dell' decorul picturilor sale iluminate de lumini și lumânări care străpung întunericul din jur Printre acestea, nu putem să nu amintim admirabila Adorare a păstorilor din Uffizi care, comandată de către Guicciardini în pentru capela familiei din S Felicita, după ce a scăpat de potopul Iubirii din , a fost localizată ulterior din pe scara care duce la Coridorul Vasari, locație fatală unde, în mai , a suferit teribila ofensă a unui infam atentat cu bombă care a deteriorat numeroase alte capodopere conservate în muzeul florentin O prezentare deosebită este cea a Adorării, întrucât cele câteva bucăți de culoare care au supraviețuit pe suprafața pânzei prind din nou viață datorită proiecției de imagini care fac să înflorească din nou iluminarea luminii și dulceața decorului, treptat redându-și aspectul original original, acum iremediabil mutilat itinerarul expozițional este împărțit în cinci secțiuni care, pornind de la testele picturale anterioare și contemporane cu venirea lui Honthorst în Italia, se dezvăluie prin picturile executate în timpul șederii sale în peninsulă, pentru a trece la o eșantionare selectată de lucrări după întoarcerea sa în Italia Olanda și, prin urmare, ajungând la o comparație cu artiștii săi contemporani din Roma și cu influența exercitată după de liderii caravagescilor nordici, așa cum l-a definit Longhi pe pictorul din Utrecht în Expozitia este compusa intr-un spatiu in care panourile realizate in nuante de albastru petrol si luminile moale din diversele incaperi permit lucrarilor sa iasa din fundalul intunecat, permitand o utilizare mai usoara a acelorasi valuri Putem intelege pe deplin personajul iar valorile studiate luministice Dispunerea picturilor în sălile Uffizi dedicate expozițiilor temporare a permis o aranjare fericită a lucrărilor care apar în dialog între ele, pe pereți juxtapuși sau de-a lungul unor linii de perspectivă atent studiate picturile oferite admirației vizitatorului, după cum s-a menționat, datează atât de la începutul cât și de la sfârșitul strălucitoarei camere a lui Gherardo, dar sunt concentrate în cea mai mare parte în anii șederii italiene a maestrului de la Utrecht ( ca - ), ani încă neinvestigați pe deplin, fără a neglija totuși câteva exemplare ulterioare de origine olandeză care, deși influențate direct de sezonul precedent, exprimă o schimbare de atmosferă, o tensiune emoțională mai mică și datorită folosirii unei palete cu mai clare Convingătoare apare cronologia lucrărilor întocmite de curatorul expoziției Gianni Papi, care a recuperat din mâna lui Gherardo delle Notti lucrări atribuite anterior altor personalități mai puțin cunoscute Expoziția florentină este îmbogățită și de lucrările altor pictori a căror prezență este funcțională pentru a defini mai bine drumul formativ al lui Honthorst, juxtapuneri fericite printre care se remarcă foarte timpuriu Hristos înaintea lui Caiafa ( ) de Luca Cambiaso, adevărată operă "la lumina nopții" ante litteram și ipoteticul Caravaggio de Cavadenti ( ) din Palazzo Pitti care este flancat, cronologic, de Depunerea lui Hristos în mormânt ( - ) de Paolo Guidotti, alt prototip al genului "nocturn" independent de Honthorst și interpretat poate înainte de sosirea lui în peninsulă Deosebit de hrănit este grupul de lucrări centrate pe teme sacre printre care se remarcă prin intensitatea sa poetică rugăciunea Juditei înainte de a-l ucide pe Holofernes ( - ), una dintre cele mai timpurii lucrări timpurii ale lui Gerrit prezente în expoziție, o invenție inedită care prezintă imaginea solemnă a eroinei israelite surprinsă în momentul în care, conform celor relatate de Sfintele Scripturi (Idt , - ), ea îl invocă pe Dumnezeu să-i călăuzească mâna și să-i dea puterea să ducă la îndeplinire eliberarea Israel de la opresorul asirian ii Hristos mort cu doi îngeri ( - ) de la Museo di Palazzo Reale din Genova în care îngerul din fundalul compoziției este surprins în acțiunea de a șterge lacrimile care curg în bolta lui; și din nou pânza care îl înfățișează pe Isus în atelierul Sfântului Iosif (c însoțește gestul micuțului Iisus intenționat să facă lumină asupra bătrânului său tată absorbit de munca lui de tâmplar Negarea Sfântului Petru ( - ) conservată la Musee des Beaux-Arts din Rennes care, în conformitate cu metoda lui Manfred, prezintă episodul evanghelic introdus în interiorul unei crâșme și în care gesturile personajelor, de la femeia care pretinde că recunoașterea lui Petru ca urmaș al lui Isus soldatului care întrerupe jocul de cărți pentru a apuca haina apostolului reticent generează o puternică implicare emoțională în observator Expusă pentru prima dată într-o expoziție, iar tabloul a trecut prin licitația Christie's în decembrie și se află acum într-o colecție privată germană, înfățișând adorația păstorilor în care iconografia Pruncului ca sursă de lumină, deja frecventată în Emilian Reggio lui Guido Reni, permite compararea cu pânza Guicciardini din Uffizi și îl determină pe Papi să ipotezeze o execuție italiană în jurul anilor - în virtutea naturalismului marcat și uneori grosier în redarea figurilor, neparticipând încă la înalt şi de frumuseţea lină a personajelor care înghesuie Adorarea Florenţei De asemenea, trebuie amintit micul Aurirea Copilului ( - ) tot din Uffizi, una dintre cele mai cunoscute lucrări ale pictorului olandez, care transpare condensată în privirea Mariei toată bucuria și tandrețea pentru Copilul nou-născut și apropierea evlavioasă, dar caldă și solidă a Sfântului Iosif de familia sa Totuși, acestea și multe altele sunt flancate de niște scene conviviale plasate în taverne, frecventate adesea de artiști înșiși, adevărate banchete profane, gândiți-vă la Cina cu un lăutist din - , care a aparținut Marelui Duce al Toscana Cosimo ii, în care pictorul inserează două surse distincte de lumină în scenă și care urmează să fie puse în relație cu pânzele cu conținut similar de Bartolomeo Manfredi, iar din nou la Merry Company ( ) din Monaco care urmează schema compozițională a precedentului Nu lipsesc teme alegorice precum Oxford Vanitas (c ), a cărei înaltă calitate picturală pare să ne convingă de frica reală a lui Gherardo sau Alegoria intelectului, Volanta și Memoria ( ) de Simon Vouet, inspirat de iconologia și dovezile CAY a lui Cesare Ripa nimic din Muzeele Capitoline, rezultat probabil al cunoașterii și deci al unei impresii profunde primite de lucrările lui Honthorst, atât ale celor romane, cât și ale celor trimise la Genova, unde francezul care a intrat în slujba familiei Doria se trezește subjugând între și Eseul original de o atenție rafinată în redarea datelor naturale constituie singurul tablou cu subiect mitologic de mâna lui Honthorst expus în expoziția: ORpheus ( - ) a Palatului Regal din Napoli în care sugestia care derivă din cYAYApollo di Dosso este dezvăluită Dossi care probabil deja din a devenit parte a colecției lui Scipione Borghese În pânza napolitană insertul animalist, neobișnuit în contextul caravagesc, ar putea avea o oarecare justificare prin contactele pe care Gerrit le-a avut cu unii pictori din sudul Flandrei precum Frans Snyders, Jan Roos și frații Lucas și Comelis de Wael, activi la Genova în , nu trebuie să uităm că tocmai în capitala Liguriei pictorul olandez și-a făcut debutul public pe pământ italian cu Santa Tereza încoronată de Hristos ( - ), un altar comandat de părinții carmeliți Desculț Făcut cunoscut de Gianni Papi în și expusă pentru prima dată în expoziția de la Florența și, de asemenea, pânza din colecția Koelliker Cesare primește capul lui Pompei (c ), singurul tablou având ca subiect un episod din istoria romană executat de Gherardo în italia, un tablou în care fundalul caracterizat prin culoarea răspândit fără o soluție de continuitate sugerează o stare neterminată poate motivată de plecarea bruscă a pictorului către Olanda natală În mod excepțional, împrumutat de la Rijksmuseum din Amsterdam este Allegro Violinist with a Glass of Wine ( ), a cărui ilaritate nepăsătoare și exuberantă implică observatorul ieșind în spațiul din afara tabloului datorită efectului trompe-ceil O adevărată capodoperă în sfera lucrărilor inspirate din subiecte uşoare şi uşoare, expresie a unei condiţii spirituale în contrapunct calibrat cu sentimentele trezite de scenele suspendate cu caracter religios sau mai marcat moralizator Printre lucrările expuse, există și o ine- deget și niciodată oferit publicului: monumentala Negare a Sf Petru executată între și de Hendrick Terbrugghen, un retablo apărut la licitația Tajan din și care se află acum în colecția Spier din Londra, care ocupă semnificativ o alta pictură realizată de același artist pe aceeași temă și conservată la Institutul de Artă din Chicago Pânza Spir este în prezent singura lucrare care poate fi plasată în perioada șederii lui Terbrugghen în Italia, aducând-o mai aproape, în ceea ce privește caricatura expresivă și asprimea luministă, de prima fază italiană a lui Honthorst, așa cum reiese din juxtapunerea cu Derision of Hristos ( - ) din biserica romană S Maria della Concezione, operă a cărei prezență în expoziție a fost puternic dorită de Gianni Papi care, însă, cu această ocazie și-a exprimat rezerve hotărâtoare cu privire la permanența sa legitimă în corpus lui Gerrit, deși deja în a considerat-o autografă ca și alți savanți după el (Grilli , Strinati-Vodret , Leone ) Secțiunea finală a expoziției, după cum s-a specificat mai sus, a fost dedicată acelor personalități care au fost influențate de Gerrit van Honthorst și care, odată ce maestrul olandez a părăsit Roma, au încercat să umple golul pieței care a apărut prin specializarea în caracterizarea printr-o lumină artificială luminism Este cazul francezului Trophime Bigot și al anonimului, dar la acea vreme foarte căutat, artist cunoscut sub numele de Maestrul Lumânărilor despre care studii recente (Amendola ) sugerează că poate fi identificat cu un anume Giacomo Massa, autor al încoronării de coloană vertebrală ( - ) în biserica romană S Maria din Aquiro, deși rămân unele nedumeriri legate de dovezile stilistice și inconsecvențele documentare care lasă încă problema deschisă La acestea mai trebuie adăugate, printre altele, numele lui Matthias Stomer și toscanii Francesco Rustici și Rutilio Manetti După cum se știe, producția lui Honthorst în urma plecării sale din Italia a suferit o evoluție care l-a condus pe artist la rezultate foarte diferite de cele obținute datorită stimulilor și sugestiilor pe care Faria de la Roma le făcuse posibile În timp ce calitatea picturii a rămas ridicată, în lunga fază olandeză care a durat până la moartea sa, Odată cu o scădere a încărcăturii experimentale, compozițiile vor tinde de fapt către o rigiditate lipsită de imaginație care va garanta totuși succesul, bogăția și onorurile pictorului Element valoros și eficient însoțitor al expoziției și apoi bogatul catalog în care se află și un eseu dedicat desenelor lui Gherardo delle Notti, o examinare utilă pentru a evidenția caracterul de inventator al artistului, vizând mereu o cercetare fluidă care l-a determinat să abordeze cele mai disparate teme, de la mitologie la subiecte religioase trecând prin portrete și alegorii De fapt, trebuie amintit că, în opoziție cu credința persistentă că pictorii lui Caravaggio erau puțin înclinați spre practica desenului și înclinați să sară peste toate procedurile academice tradiționale în crearea unui tablou, Honthorst nu a neglijat niciodată exercițiul grafic care, într-adevăr, , el a fost întotdeauna bine gândit după cum mărturisesc cele peste optzeci de desene autografe cunoscute astăzi, realizate aproape fără pocăință și cu o mare varietate de mijloace grafice, așa cum s-a învățat în atelierul maestrului său Abraham Bloemaert, parțial riu -niți în so- numit fonds d'atelier întocmit de Gerrit între şi meritul expoziției articulate de la Florența constă, evident, în bogăția lucrărilor prezentate dar și și poate mai mult în revenirea la Gherardo delle Notti a adevăratei sale staturi artistice precum și în rolul incisiv pe care l-a jucat în tratarea sugestivă a efectelor de lumină Expoziția în ansamblu oferă o reconstrucție exhaustivă a sezonului italian al lui Honthorst, lăsând în același timp deschise unele probleme cu o obiectivitate critică exemplară Stephanie Macioce Francesca Baldassari, Carlo Doici, catalogul complet al picturilor, Florența, Centro Di, , pp Monografia Francescei Baldassari dedicată lui Carlo Doici și recenta expoziție florentină de la Palazzo Pitti, curatoriată de Sandro Bellesi și Anna Bi-sceglie (Carlo Doici, - , expoziție cat , Florența, Palazzo Pitti martie - noiembrie , Livomo ), readuc în lumina reflectoarelor studiilor și atenției publice un protagonist de necontestat al picturii florentine din secolul al XVII-lea, un secol, și un tablou, cel al lui Doici, poate nu pe bună dreptate evaluat , până astăzi, în ciuda grandioasei expoziții comandate de Piero Bigongiari și Mina Gregori în (ii Seicentoflorentine, cat expoziției, Florența, Palazzo Strozzi decembrie - mai , voii , Florența ) care a avut meritul de a concentra lumina reflectoarelor pe o artă corfe somptuoasă, erotică și extrem de rafinată atunci, ca și acum, nedescoperită pe deplin Cocoțată pe apărarea unui primat în întregime din secolul al XVI-lea, mândră și superbă, Florența Marelui Ducat poate apărea la prima vedere ca un corfe închis, menit să consume privilegii străvechi, dar incapabil să ofere acele inovații mondiale care, în aceiași ani , au văzut lumina la Roma, înfășurați în jurul singurei familii Medici, care, ca și Florența, era și ea uzată și obosită Și totuși, tocmai pentru că era izolat, orașul toscan putea găzdui experimente științifice, teatrale și literare extraordinare și putea primi artiști de mare prestigiu pentru a rivaliza cu patronajul papal sau indica o cale alternativă la triumfătorul baroc din oraș Experimentând o linie originală, la jumătatea drumului între tehnica modernă și viziunea lucidă pe de o parte și tradiția solidă, chiar anacronică din secolele al XV-lea și al XVI-lea, pe de altă parte, trebuia să fie un artist riguros și devotat, mic și foarte acut ca Carlo Doici aka , pentru statura lui și poate și pentru personajul său Carlino (și nu Carluccio care era porecla lui Carlo Maratta, vezi Carlo Doici, cat expoziție, p ) În studiile moderne, din ce în ce mai dedicate aproape exclusiv aspectului iconografic și culturii literare sau anticare a artiștilor din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, avem uneori tendința de a uita câtă importanță, cu adevărat centrală, a jucat spiritualitatea și religiozitatea în producție și circulație a imaginilor din acea epocă pe care, poate nu tocmai corect, le numim Contrareforma sau Reforma catolică Pentru câțiva artiști care au trăit între sfârșitul secolelor al XVI-lea și al XVII-lea, devotamentul însemna atât pentru Doici, un artist foarte riguros care a reușit să obțină o calitate picturală atât de înaltă și prețioasă, încât să depășească, pe plan local și internațional, faima oricărui alt pictor florentin care a crescut și s-a cultivat în umbra extraordinarului mecenat medical Iubit, protejat și plătit generos de Leopoldo, Giovan Carlo de' Medici și mai ales de Vittoria della Rovere, precum și de Cosimo și Marele Prinț Ferdinando, Carlo pare să răspundă pe deplin și mai bine decât oricine altcineva designului cultural al familia Medicii de promovare a artelor florentine în numele unei tradiții și al unui conservatorism cultural și stilistic, capabil să se inspire din cea mai bună tradiție din secolul al XVI-lea și chiar al XV-lea, fără a pierde totuși din vedere nici măcar una dintre marile contemporane inovații ii Doici nu ignoră pictura lui Pietro da Cortona, mergând în mod deliberat împotriva tendinței, precum cea a lui Salvator Rosa, iar revoluția de la Bemini, precum cea picturală a lui Luca Giordano, cu greu i-ar fi putut scăpa Strălucirea blândă a peisajelor lui Claude Lorrain sau grandoarea aspră a celor ale lui Salvator Rosa îi sunt bine cunoscute, pur și simplu, în umila sa religiozitate, urmărește alte scopuri, urmează alte căi și nu se lasă distras de cercetările frenetice dintre colegii săi, dahlia realizări tehnice revoluționare lumești venite din Roma Doici a fost deseori comparat cu Sassoferrato, sau cu Scipione Pulzone, pentru tehnica și grația sa atemporală, îndreptate în mod deliberat către trecut, dar mai degrabă ar trebui comparat cu un foarte mare de ceva mai devreme, Federico Barocei, maestru meticulos și devotat, mai mult la ușurință în micul corfe din Urbino decât în Urbe, sau lui Federico Zuccari, un pictor internațional rafinat, un călător spre nord, care a fost poate printre primii care au propus renașterea din secolul al XV-lea ca o cale de ieșire din manierism Nu este deloc surprinzător că acest pictor aristocrat a fost trimis la Innsbruch în de către Anna de Medici, soția arhiducelui Ferdinand Carol al Austriei, pentru a picta un portret al fiicei sale Claudia, viitoarea soție a lui Leopold I de Habsburg portretul, conservat la Viena, Kunsthistoriches Museum, amintește de portretul lui Bronzino și Parmigianino, așa cum a subliniat pe bună dreptate de Baldassari, dar ușor următorul Portretul Claudiei Felicitas ca Gal-la Placidia din Galeria Palatina o prezintă pe arhiducesă înconjurată de bijuterii prețioase, țesături, coroane și statuete de bronz, în deplină armonie cu o cultură artistică, cea habsburgică, dedicată prețiosului, rarului , la articolul de excelentă manopera, obiectul wunderkammer sau studiolo Pe bună dreptate, în carte, Baldassari urmărește marea pricepere și ambiție manuală, din culori prețioase, materiale strălucitoare, suprafețe picturale strălucitoare și emailate, până la o formă de sit religios, cel al lui Doici și patronii săi, aproape mistic și neomedieval , pe un curs deschis de coliziune cu tendințele moderne ale artiștilor, precum Salvator Rosa, pe care Doici l-a cunoscut și poate iubit de puțin timp dacă se dau influențe evidente care să mă recunoască, așa cum subliniază autorul, nu numai în Diogenes de la Galleria Palatina, dar și în peisajele amenințătoare și secrete din San Gerolamo dintr-o colecție privată (p , cat nr ), în San Domenico în rugăciunea Galleria Palatina (p - , cat nr ) ) , sau în final în colecția privată San Giovannino în deșert (p - , cat nr ) Dacă de fapt Rosa, promovată la Florența ca pictor și filozof, a început o luptă obositoare pentru a-l elibera pe pictor de rangul umil de manual, pretinzându-și calificările intelectuale și abilitățile inventive, Doici, dimpotrivă, pare să indice în execuția impecabilă adevăratul final a picturii care, tocmai din cauza acestui aspect, poate fi considerată în cele din urmă reproductibilă în invențiile sale fără ca valoarea sa să fie afectată de aceasta Din acest motiv, poate, este ușor să găsești replici autografe de mâna lui Doici, autor de imagini devoționale și sacre, în timp ce este mai greu de indicat replicile autografe de Rosa Averea extraordinară a lui Doici, mai întâi printre devotatele evlavioase ale prințeselor, arhiduceselor și nobililor florentini, iar apoi printre cultura estetizantă anglo-saxonă a secolului al XIX-lea, într-un climat de renaștere istorică și gust prerafaelit, este argumentul al primului capitol al cărții de Francesca Baldassari, cea mai mare expertă a pictorului, deja autoare a unei monografii exemplare apărute în care, în lumina datelor de stil, a dezvăluit publicului larg adevăratele calități ale picturii lui Baldassari Doisprezece Față de cartea din , catalogul Carlo Doici, catalog complet al Picturilor, oferă o înclinație critică complet matură, în care autorul renunță la scanarea biografică obișnuită pentru a aborda principalele aspecte și noduri critice legate de pictor: averea critică, uniunea singulară și particulară dintre naturalism și idealism, spiritualitate și senzualitate în opera lui Carlino, relația privilegiată a artistului cu familia Medici, principalul său client, schimburile și relațiile lui Doici cu contextul artistic florentin și european: de la Rosselli la Vignali, de la Dandini la Allori, fără a uita naturalismul elegant și prețios al picturii nordice de Willem van Aelst sau Peter Lely în sfârșit, și aceasta este poate cea mai originală intuiție critică a studiului definitiv asupra artistului pe care ni l-a dat Baldassari, savantul analizează sursele figurative folosite de Carlo Doici, urmărind sugestii de la cele antice la Andrea del Sarto, de la Donatello la Beato Angelico Acest istoricism pictural extrem de parohial, combinat cu spiritualitatea sensibilă și aproape exacerbată a imaginilor sale, fac din Doici un suflet pereche, aproape alter ego-ul artistic al lui Filippo Baldinucci, un alt mare protagonist încă nereevaluat pe deplin în Florența lui Leopoldo de 'Medici , biograf și prieten al unuia dintre cei mai mari, dacă nu chiar cel mai mare pictor florentin al secolului al XVII-lea, cu siguranță cel mai original, Carlino care, în ciuda firii și proporțiilor sale, a fost unic în a ști să facă ferry în mijlocul barocului îmbătrânește marele tablou al lui Rafael, Leonardo, Andrea del Sarto și Bronzino fără ca pentru aceasta să apară deloc antic, reacționar sau depășit, într-adevăr, într-un fel, să apară, cel puțin ochilor noștri, chiar vizionar După cum subliniază Baldassari Doici, este un pictor de o venă inventivă și creativă extraordinară Vizitând expoziția florentină, ești surprins de originalitatea pictorului, care este o consecință directă a nonconformismului său și, în fața unui tablou precum Îngerul păzitor al Muzeului Eparhial din Prato, te întrebi cum se poate defini pe Carlino ca fiind un pictor care rezolvă invenția într-un mod simplu și convențional Caterina Volpi N Gozzano, Oglinda curții stăpânul casei Gentihiomini în slujba colecționarului la Roma în secolul al XVII-lea, Roma, Campisano Editore, , pp , tabel culoare ebn, ills De peste un deceniu, savantul N Gozzano ne oferă publicații despre colecția romană în secolul al XVII-lea, în special studii despre averea economică a lui Claude Lorrain și cartea La qua-dreria de Lorenzo Onofrio Colonna: prestigiul nobil și colecția în Roma barocă publicată în , bazată întotdeauna pe cercetări arhivistice în această nouă carte continuă şi aprofundează tema colecţiei într-o direcţie specifică şi nouă Figura stăpânului casei, foarte importantă în funcționarea principalelor case ale nobilimii romane a vremii, împreună cu cea a majordomului și a garderobei, este studiată în fiecare detaliu Întregul este foarte bine structurat, plăcut de citit, fiecare detaliu documentat conștiincios în note Primul capitol prezintă tratatele vremii referitoare la majordom, menajere și garderobe și precizează statutul lor social înalt Numai curțile papale majore, cum ar fi cele ale lui Chigi, Colonna, Pamphilj și Christina a Suediei, erau conduse de un majordom De exemplu, cardinalul Decio Azzolino a fost majordomul Cristinei și mai târziu moștenitor Pentru ceilalți, ministrul, șef al instanțelor și adevărat pilon al progresului lor , era stăpânul casei Sursa de pornire pentru acest studiu este producția literară abundentă de tratate în jurul stăpânilor casei, începând cu Dialoga del maestro di casa a lui Cesare Evitascandalo din , care a ocupat această funcție alături de cardinalul d'Avalos de Aragona în acest tratat poziţia sa este rezumată după cum urmează: "el va fi tovarăşul domnului său, şi nu un slujitor" Urmează la ordinele lui vestiarul, responsabil de tot mobilierul și responsabil și de decorarea clădirii Printre ceilalți de funcționari ai instanței, enumerați în Tratatul de Evitare a Scandalului, se numără cioplitorul care se ocupă de bucătărie și de masă, cioplitorul care se ocupă de tăierea și servirea cămășilor, credentierul care păstrează argintul, contabilul care ține conturile, trezorierul care plătește și, pentru curțile cardinali, stăpânul de cca mera care furnizează îmbrăcăminte Alegerea iscusită a ilustrațiilor preluate din tratate, uneori foarte detaliate, acutizează dorința de a citi aceste rare opere care astăzi sunt, fără îndoială, puțin cunoscute chiar și de specialiști al doilea capitol ne introduce în viața de zi cu zi a unor familii nobiliare și discută despre ficțiunile și activitățile principalelor conducători ai casei, care și-au exercitat adesea ungerea de-a lungul vieții administratorul casei era administratorul care gestiona cheltuielile și era responsabil de toate plățile Deosebit de remarcat, el ar fi putut juca un rol important în formarea colecțiilor Autorul examinează cu atenție diferitele practici, care în realitate ar putea îmbrăca forme mult mai flexibile decât afirmațiile indicate în tratate Stăpânul casei era un domn educat, de înalt statut social, cu resurse personale la care putea recurge în anumite ocazii la cumpărături, fapt atestat de numeroasele restituiri emise în favoarea sa În acest sens, profilul administratorului ar putea fuziona cu cel al comerciantului și bancherului și, în acest sens, numeroase citate arhivistice atestă autonomia stăpânului casei în contactele cu artiștii și meșteșugarii În ultimul capitol sunt discutate testamentele și inventarele proprietăților a șase stăpâni de casă, un majordom și un vestiar Nicold Foresta, stăpânul casei prinților Lorenzo Onofrio și Filippo ii Colonna, și Giovanni Ramoino, al marchizului Rondinini, sunt studiati pentru prima dată, pe alții există contribuții recente în literatură numărul mare de informații detaliate ne permite să înțelegem personalitatea fiecăruia și varietatea relațiilor lor cu stăpânii respectivi Fiecare dintre ei este un om de excepție și de cultură notabilă, unii fiind deosebit de apropiați de lumea artiștilor Alții mai dețin colecții de artă, mobilier rafinat sau un dulap generos de haine, în special Foresta, a cărei personalitate evidențiază o curtezană de mare profil în casa Chigi Gerolamo Mercuri, o figură exuberantă provenită dintr-o familie aristocratică, cunoscută pentru că a fost apropiată de Salvator Rosa, precum și de alți artiști El deținea o moștenire mobilă de o bogăție extraordinară, care include de tablouri, mobilier valoros și o bibliotecă prețioasă enumerate în detaliu, în care erau lucrări literare și științifice, asupra cărora autorul ofire pertinent! informații, ilustrând cărțile care i-au aparținut cu o alegere adecvată de planșe În ceea ce privește familia Chigi, garderoba Stareț Nicold Simonelli apare a fi o figură excepțională atât pentru cultura rafinată, cât și pentru cunoștințe artistice profunde A fost proprietarul a de tablouri și a numeroase marmură Canonicul Giovan Carlo Vallone a cumpărat numeroase opere de artă pentru marchiza Duglioli Angelelli, de care era stăpânul casei , cu atâta satisfacție a doamnei încât l-a făcut moștenitorul unei mari părți din bunurile sale în anexa Gozzano transcrie testamente!, inventare și alte documente ale unei duzini dintre acești oficianți discutate mai sus O muncă răbdătoare de cel mai mare merit care ne permite să pătrundem în realitatea practică a vieții de atunci Deosebit de detaliat este testamentul și inventarul lui Nicold Foresta, plin de haine meticulos descrise, cel al lui Girolamo Mercuri - incluzând pe lângă numeroasele tablouri și cărți, diverse obiecte printre care "Câteva mese, și alte lemne pentru a face cutiile il camevale" - și de Nicold Simonelli, care listează opere de artă, mobilier, fișe de amanet Interpretarea acestui vast material de arhivă necesită o experiență enormă, pe care autorul a reușit să o reunească într-un text care arată o cercetare fascinantă în care numeroasele documente analizate se îmbină cu o sinteză pricepută Cartea se încheie cu liste și indexuri indispensabile, utile cititorului De aproximativ douăzeci de ani istoria artei a fost din ce în ce mai deschisă investigării noilor dimensiuni sociale și economice și a condițiilor în care se formează colecția Printre exemplele principale, pe lângă istoricul Patroni și pictori de F Haskell și studiile lui L Spezzaferro, amintim volumul lui P Cavazzini, Painting as bnsiness in early seventh-ceninry Rome of , Painting for profit : viețile economice ale pictorilor italieni din secolul al XVII-lea, curatoriată de RE Spear și P Sohm în și recenta expoziție de artă în Palatul Roman, curatoriată de G Feigenbaum ( ) Creativă și inovatoare, lucrarea lui Gozzano face parte din această linie de cercetare, al cărei aspect nou este expus cu plăcere și strălucire deosebită Marcel Roethlisberger A Bacchi, F Mambelli, M Rossini, E Sambo (editate de), culorile albului și пего Fotografii istorice în fototeca Zeri - , Bologna, Fundația Federico Zeri, , pp , de ilustrații instrument indispensabil de consultare pentru istoricii de artă, catalogul fototecii F Zeri este acum utilizat în mare măsură online datorită bazei de date dezvoltate de grupul de savanți ai Fundației Zeri din Bologna după o lungă muncă de studiu și catalogare a celor de fotografii ale lucrărilor de artă și monumente! păstrat de-a lungul anilor de marele cărturar Imaginile provin din arhivele superintendențelor și Fototeca Națională, din muzee italiene și străine, din arhive și colecții private, case de licitații, restauratori, parțial achiziționate sau donate lui Zeri Dintre acestea, peste sunt fotografii antice, carboni pretiosi, aristotipuri, albumine, gelatine cu saruri de argint, realizate intre anii si care reprezinta un nucleu important de munca, si din punct de vedere al istoriei fotografiei Volumul culorilor alb și pego le este dedicat Fotografii istorice în Fototeca Zeri - , editată de A Bacchi, F Mambelli, M Rossini, E Sambo, publicată chiar de Fundația Federico Zeri, care inaugurează astfel o nouă inițiativă editorială legată de materialele păstrate în arhiva fotografică Prin șaisprezece episoade, ilustrate de un bogat aparat de imagini adesea inedite, volumul își propune să investigheze numeroasele aspecte legate de fotografia de reproducere art-istoric între secolele al XIX-lea și al XX-lea După cum scrie Andrea Bacchi în eseul introductiv, fotografiile antice "constituie un obiect de studiu formidabil atât în contextul cercetărilor privind istoria fotografiei, cât și pentru cele privind evoluția istoriei artei, a colecțiilor, a muzeelor și a artei între secolele al XIX-lea și al XX-lea", oferind informații indispensabile pentru a rezolva întrebări privind originea și autenticitatea operelor de artă, precum și asupra istoriei conservării acestora, care nu pot fi altfel verificate Pentru Zeri, care a crescut la Roma în Școala fondată de Adolfo Venturi ca elev al lui Pietro Toesca, imaginile au fost im- cunoștințe indispensabile pe care s-a făurit ochiul său de cunoscător Ei au oferit cărturarului o piesă mnemonică esențială, la care ar putea reveni și reveni de-a lungul anilor, urmând acel principiu de "a vedea și a revizui", piatra de temelie a sistemului cognitiv al lui Venturi În era reproductibilității digitale infinite, pare aproape emoționant să ne amintim imaginea tânărului Zeri care în anii a făcut naveta între Roma și Florența cu "valize pline de fotografii" pentru a fi depuse mai întâi lui Bernard Berenson, căruia i-a fost prezentat de la maestrului Toesca, apoi lui Roberto Longhi care își observă cu atenție progresul în studii După cum subliniază Eli-sabetta Sambo în trasarea istoriei fototecii, "Zeri are o idee precisă a istoriei artei organizată în secole, școli și autori, de la cei mai mari până la cei mai excentrici", cu intenția de a realizarea unui atlas de istorie a picturii italiene Se poate observa că modelul său de referință este cel învățat în sălile de clasă din Sapienza, unde Toesca le-a oferit elevilor săi lecții pe baza atlaselor, diapozitivelor și fotografiilor fototecii a Institutului de Istoria Artei, puternic dorită de Adolfo Venturi și sporită de același profesor din , când a fost chemat la Roma pentru a ocupa mai întâi catedra de Istoria artei medievale și apoi cea de Istoria artei renascentiste În puțin mai puțin de un deceniu ( - ), Zeri a reușit să adună peste de fotografii Printre primele fonduri achiziționate s-a numărat cel al lui Umberto Gnoli, urmat de cele ale altor importanți istorici de artă și antichitari precum fondul Sangiorgi, care a inclus și o secțiune despre Fakes, subiect căruia Zeri îi dedică o atenție de pionierat, descoperind câteva cazuri excelente precum ca așa-numita tencuială falsă Mișcarea printre numeroasele materiale din fototeca constituie pentru oamenii de știință care se angajează în ea un exercițiu de cercetare rafinat, deoarece, așa cum subliniază Francesca Mambelli, "citirea versurilor din fotografiile lui Zeri de astăzi necesită același efort interpretativ, aceeași abordare detectivă cu care istoricul de artă, care a folosit fotografiile pentru munca zilnică de investigație filologică, a analizat imaginile fixate pe recto" Iar prin efectuarea acestor investigaţii că grupul stu diosi care au contribuit la volum (G Alberti, M Benini, G Calanna, F Candi, M Cavicchi, M Culatti, L Fenzi, M Forlai, E Montecchi, M Rossini, R Vlahov ) și a venit să reconstituie micropoveștile incitante prin care sunt identificate câteva exemple semnificative precum fotografiile Muzeului Massarenti, aflat anterior în palatul Accramboni distrus din Roma, ale cărui lucrări au mers pentru implementarea Galerii de Artă Walters din Baltimore, sau imaginile a colecției Layard fotografiată de Giovan Battista Brusa Interesele lui Zeri sunt reconstituite și pentru subiecte pe care savantul nu le tratează niciodată în scrierile sale, precum cele de fotografii care documentează activitatea sculptorului Antonio Canova O secțiune este dedicată colecțiilor unor mari fotografi precum Brogi, Lombardi, Anderson, Da-nesi, Sommer, Braun & Cie, Hanfstaengl, Seban & Joaillier, documentate în fototeca Zeri prin sectoare importante dedicate artei italiene și străine La fel de importante sunt grupurile de fotografii care mărturisesc locuri pierdute din Italia, precum cazul Palazzo Ginetti din Velletri Esențială pentru reconstituirea istorică și în final documentația oferită de imaginile preluate din cataloagele de licitație din secolele XIX și XX, atent selectate de Zeri, care se adaugă celor peste de cataloage conservate în biblioteca cărturarului, care pot fi consultate recent online pe site-ul site-ul Fundației Un material foarte bogat și eterogen, păstrat cu gelozie de-a lungul anilor în vila de la Mentana, pus acum la dispoziția savanților care vor trebui să-l folosească în urma avertismentelor adresate cititorului care îl pune în mod inteligent pe Massimo Ferretti în eseul său, subliniind modul în care istoricul-artistic disciplina nu este pusă astăzi în pericol atât de apariția digitalului, cât și de folosirea "reproducțiilor care sunt din ce în ce mai captivante cu cât sunt de referință factuală sărăcită" Volumul dedicat fotografiilor istorice din fototeca Zeri este în acest sens un instrument de lucru util care explică modul în care este posibilă citirea acestor materiale astăzi, istoricizând conținutul acestora și apreciind în același timp valoarea lor specifică formală și artistică Nu întâmplător se încheie cu un repertoriu care adună informații despre fotografi și autori a cadrelor ce pot fi admirate răsfoind paginile cărţii Scurte biografii, flancate de mărci, ștampile și inscripții, care se vor dovedi a fi un aparat de referință valabil pentru studiile viitoare Loredana Lorizzo L Canova (editat de), Giorgio De Chirico Jocul și bucuria neo-metafizicii, cat a expoziției, (Campobasso, Fondazione Molise Cultura, Pa-lazzo Ex GiL, decembrie - aprilie ), Regia Edizioni, Campobasso Faptul că Giorgio De Chirico este unul dintre cei mai mari artiști ai întregului secol al XX-lea, și nu doar italian, pare să fie astăzi o afirmație acceptată și împărtășită la nivelul criticii naționale de artă și, așa cum numeroasele expoziții la care le-a dedicat în întreaga lume în ultimele decenii, şi pe cel internaţional Importanța extraordinară a invenției picturii metafizice, hotărâtoare pentru dezvoltarea unei mari părți a artei secolului I și II, chiar și a majorității artei produse astăzi, i-a asigurat un loc de importanță absolută în istoria art secolul al XX-lea art O altă chestiune este cea legată de cunoașterea întregii opere a lui de Chirico, fără a se limita la primele momente deja larg istoricizate ale Metafizicii, care variază în mod notoriu între și Chiar și astăzi, de fapt, producția lui de Chirico din anii până în , anul dispariției sale, și puțin cunoscut sau este citit într-un mod generic și aproximativ, acum ca o reinterpretare a picturii baroce (începând din anii ), acum ca o simplă repetare a temelor și atmosferelor preluate din prima perioadă metafizică ( începând din anii Șaizeci) Din aceste motive, De Chirico ar fi de fapt, chiar și pentru mulți istorici de artă autorizați, un gigant al artei, dar luând doar prima sa fază Metafizică drept referință și după care nu mai este decât un obosit emulator al stilurilor trecute, ale lui și ale altora primul istoric de artă care a încercat să răstoarne acest tip de lecturi pripite, dar mai ales inexacte, formulând o viziune mai precisă asupra cercetărilor sale, acum încadrate în întregul arc din parabola sa artistică, M Calvesi a fost cel care, în , a organizat la San Marino o expoziție importantă centrată pe ultima perioadă a picturii lui De Chirico, din până în , pe care a definit-o drept "Noua Metafizică" și arătând astfel în cele din urmă pentru public adevărata față a regretatului De Chirico: nu un copist al lui însuși, ci un artist care a cercetat continuu simțindu-se liber să se bazeze și pe un repertoriu de imagini din trecut, dar schimbând total scenariile "În a doua metafizică - scria Calvesi în eseul intitulat La Nuova Metafisica, apărut cu ocazia expoziției de la San Marino - până și manechinele își pierd înfățișarea total artificială, tinzând să se transforme în figuri mai pozate uman și aproape înzestrate cu lor propria viață naturală, a propriei psihologii" Și tocmai pornind de la acea expoziție din San Marino din , pentru a continua și a aprofunda în urma studiilor începute de Calvesi cu mai bine de treizeci de ani în urmă cu eseul său fundamental La Metafisica schiarita, care Expoziția intitulată Giorgio De Chirico a fost reînviat, deși cu câteva lucrări mai puține, în Campobasso, la Fundația Molise Cultura situată în Palazzo Ex GiL Jocul și bucuria neometafizicii de Lorenzo Canova Cărturarul roman, care printre altele este discipol al lui M Calvesi, a comandat o expoziție foarte riguroasă în capitala Molise, alegând cu grijă toate lucrările de la Fundația Giorgio și isa De Chirico pe care le-a promovat împreună cu Fundația pentru Cultură Molise , "inițiativa în două încăperi mari situate la parterul Palazzo dell'Ex GiL, recent restaurat fin, au fost expuse aproximativ cincizeci de lucrări alese de curatorul Lorenzo Canova: acestea sunt în principal tablouri, însoțite de câteva desene și o serie de litografii Lucrările au fost împărțite în echilibru între cele două spații expoziționale în funcție de temele sau subiectele reprezentate Dintre numeroasele capodopere expuse, s-au remarcat două versiuni minunate ale Fiului risipitor, asemănând doar în iconografie subiectul picturii II Întoarcerea fiului risipitor realizat în , în timp ce decorul ambelor lucrări este cu totul diferit: în cel din între gika și dalii în nuanțe închise, în cele din și în nuanțe solare și calde O altă pictură remarcabilă expusă este o lucrare intitulată Viziunea metafizică a New York-ului, executată în , unde elemente clasice ale primei metafizice, cum ar fi pătratele și riglele, apar alături de alte elemente mai tipice acestei perioade, cum ar fi volutele așezate în vârful coloanelor sau surprinse în expresia lor liniară pură în sfârșit, nu în ultimul rând, tabloul Gladiator în arena din , ales și ca imagine de copertă a catalogului, în care un manechin pare să se facă miraculos din cămile și oase, într-un scenariu care, deși se referă încă o dată la multe dintre temele primei metafizice, cum ar fi statuile, ruinele, piețele Italiei și, cu siguranță, mai animate și uneori chiar jucăușe catalogul expoziției, ilustrat prin excelente reproduceri color și alb-negru, pe toată pagina, pe lângă remarcabilul eseu inițial al lui Canova, care oferă de la începutul până la sfârșitul textului câteva idei de mare "agudeză" în jurul conceptului a neo-metafizicii lui De Chirico, adună scrierile unor istorici de artă distinși și cunoscători autorizați ai operei pictorului optimus, precum Maurizio Calvesi, al cărui text în catalogul care a însoțit expoziția din San Marino , Elena Pontiggia, Katherine Robinson și Flavia Monceri Dintre diversele și toate interpretările valid argumentate ale ultimei perioade de activitate a lui De Chirico, aș dori să menționez un pasaj din eseul lui Canova în care acesta definește Neometafizica ca "bazată pe deplasarea privirii, a întoarce unghiul viziunii, începând din aripile care se deschid în foarte multe tablouri ale acestei faze și ajung în prim-plan într-o inversare a timpului în care întoarcerea la trecut în circularitatea lui este în orice caz marcată de o nouă fericire cromatică și imaginativă, unde artistul redescoperă bucuria unui tablou lipsit de orice condiționare, într-un sezon creativ final foarte înalt de o calitate splendidă în care lumea lui este dezasamblată și reasamblată într-o viziune clară de luminozitate interioară intensă care se reflectă pe suprafața picturală" în anexă o selecție de scrieri ale lui Giorgio De Chirico, biografia artistului și activitățile celor două fundații care promovează expoziția Expoziție care a înregistrat un succes de prezență peste toate așteptările cele mai sălbatice, făcând din Campobasso și Molise un centru de atracție culturală demn de un oraș mare atâta timp cât expoziția a fost expusă Un semn de mare importanță pentru cultura locală, cu atât mai mult cu cât a venit din ceea ce era considerat ultimul De Chirico, cel mai puțin important Alberto Dammoso Artă și Istorie CoLLWA REGIA AiESSANDRO ZUCCARi SCiPiONE PUZONE E ORA LUI editat de Alexandru Zuccari De Luca Art Publishers Reguli editoriale Storia dell'arte publică numai texte inedite semnate de autorii lor respectivi textele trebuie transmise conducerii în versiunea lor definitivă, pe suport informatic (CD, sau ) în format Word, însoțite de o versiune tipărită corespunzătoare textele, chiar dacă nu sunt publicate, nu sunt returnate Autorii vor revizui primele schițe, returnându-le conducerii revistei cu corecțiile corespunzătoare (a căror valoare nu trebuie să depășească % din întregul text) în termen de zile de la livrare Redacția poate face modificări nesubstanțiale pentru a spori claritatea și acuratețea textului, informând autorul când timpul o permite Scrierea textului: Cuvintele, frazele și citatele într-o limbă străină trebuie să fie scrise cu caractere cursive, precum și titlurile operelor de artă și ale operelor literare Toate citatele sunt incluse în caporale (" ") Părțile de text lipsă sau completările autorului în cadrul citatelor trebuie indicate cu puncte de suspendare între paranteze drepte De exemplu: cei doi se angajaseră să facă "frontalul altarului din capelă și mai mult un dosar decât între cele două frontispicii unde se află acum modelul din stuc și, de asemenea, reface literele epitafului [ ] cărui antependiu pentru a face acest lucru se conformează modelul de desen al pictorului Pietro Paolo" Parantezele pătrate cu puncte în interior nu trebuie să fie niciodată folosite la începutul sau la sfârșitul citatelor Utilizarea ghilimelelor duble înalte (" ") este rezervată pentru cuvintele și frazele în italiană care sunt destinate a fi subliniate (de exemplu: acuzația de "idealitate" în pictura lui Poussin) sau pentru citatele din pasaje citate (de exemplu: "el i-a spus lui Iosua: "Iată, dau Ierihonul în puterea ta"" numele sfinților sunt precedate de majusculă punctată atunci când denumesc o biserică, după următoarele modalități: biserica S Giovanni; biserica Sfinților Apostoli; biserica SS Numele lui Isus În schimb, "sfântul sfânt" trebuie scris cu litere mici în întregime atunci când este vorba de persoană (de exemplu: minunile Sfântului Nicolae), cu singura excepție a titlurilor lucrărilor, unde acestea reprezintă începutul titlului însuși (de ex : retabloul înfățișând pe Sfântul Nicolae de la Bari) numele muzeelor și instituțiilor străine trebuie păstrate în scrierea originală (de ex : Musee du Louvre, Alte Pinakothek, Kunsthisto-risches Museum etc ) referințele la note trebuie indicate în superscript cu cifre arabe după punctuație (de ex : Dominat de figura impunătoare a lui Gian Lorenzo Bemini [ ] respectul inalterabil, și dragostea filială", ) semnele de punctuație urmează întotdeauna corporale, virgule și paranteze Citate bibliografice: Cărți și eseuri A Venturi, Istoria artei italiene, iX, Milano , pp - - E Waterhouse, Pictura barocă italiană, ed a II-a, Londra , p - R Wittkower, Gian Lorenzo Bemini Sculptorul barocului roman, Londra , ed ro cu titlul Bemini Sculptorul barocului roman, Milano , p - GB Mola, Scurtă relatare a celor mai bune lucrări de arhitectură, sculptură și pictură realizate la Roma și unele în afara Romei, Roma , ediz crit editat de K Noehles, Berlin , p Articol de revistă M Rothlisberger, Adăugiri la Claude, în "The Burlington Magazine", CX, , , pp - , parțial p Contribuție prezentă într-un amestec P Rusconi, Renato Birolli: Eldorado, în A Negri (editate de), Exerciții de lectură, Geneva-Milano , pp - Contribuție prezentă în lucrările conferinței L Puppi, A tale of death and nemurity: "Sf Ieronim în studiu" de Antonello da Messina, în G Ferroni (editat de), Ways of tell, Conference procedures, Palenno , p CARDUL DE CATALOG A Barsanti, Cecco Bravo: "Sfântul Gheorghe și balaurul", în A Barsanti, R Contini (sub redacție), Cecco Bravo, pictor fără regulă Florența -innsbruck , cat a expoziției de la Florența (Casa Buonarroti, iunie- septembrie ), Milano , pp - , cat Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale aceluiași autor, în cea de-a doua referință bibliografică numele autorului trebuie înlocuit cu "idem Eadem": M Calvesi, Frescele noi ferrarese ale Oratoriului Concepției, în "Buletinul de artă", , , p - ; idem, Sacriparadoxurile Loto-ului: "mulgătorii cu ochii legați" și "Dragostea în cântar", în "Istoria artei", , , pp - Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale unor autori diferiți cuprinse într-un volum identic, în a doua referință bibliografică textul de referință trebuie înlocuit cu "ibidem": L Testa, Între manieră și natură: Cavalierul d'Arpino și Caravaggio acasă Aldobrandini , în M Calvesi, A Zuccari (editate de), De la Caravaggio la Caravaggeschi, "Istoria artei Seria de studii", , Roma , pp - ; M Pulini, unghiul larg Gentileschi, în ibidem, pp - După prima citare, cele ulterioare vor fi date în formă prescurtată, urmate de indicarea notei în care lucrarea a fost citată pentru prima dată: Rothlisberger, cit (fota ), p Dacă în cadrul aceleiași note au fost menționate mai multe contribuții ale aceluiași autor: Rothlisberger, cit (nota ), , p Pentru textele fără editare anume, după primul citat, se va cita începutul titlului urmat de puncte, mențiunea "cit" si indicarea notei de referinta: Regula si faima Sf Filip Neri si arta, cat a expoziției de la Roma (Muzeul Național al Palazzo di Venezia, octombrie-decembrie ), Roma =The rule and fame cit (nota ), p Citate de arhivă Citatele din coduri sau documente de arhivă trebuie să includă: locul, denumirea arhivei sau bibliotecii, indicarea oricăror fonduri și documente cu caractere cursive după următoarele exemple: Vatican, Biblioteca Apostolica Vaticana (BAV), Vat lat , c v Roma, Arhivele Statului (ASR), Trenta Notai Capitaluri, uff , Angelus Justinianus, vol , cap r Subtitrări Legendele trebuie să se bazeze pe următoarele exemple: - G Cavedoni, Adoration of the Magi, Bologna, S Paolo Maggiore - C, Bravo, Male figure, ca Creion roșu și cretă albă, x mm Florența, Cabinetul de Desene și Stampe al Uffizi, inv F - U Boccioni, Portret feminin Roma, col privat (sau pur și simplu Coli priv ) Istoria artei noua serie Nu Editura CAM Această revistă este indexată în Bibliografia BHA de istoria artei Un serviciu bibliografic al Institutului de Cercetare Getty și al Institutul de Informații Științifice și Tehnice al Centre National de la Recherche Scientifique Si in ARTbibliografii Moderne Un serviciu bibliografic al Cambridge Scientific Abstracts septembrie decembrie Revista trimestrială Clasa A (ANVUR) Tribunalul de autorizare din Roma nr din Director adjunct: Alessandro Zuccari Coordonator: Augusta Monferini Editori: Fabio Benzi, Lorenzo Canova, Anna Cavallaro, Stefano Colonna, Camilla Fiore, Helen Langdon, Loredana Lorizzo, Stefania Macioce, Arianna Mercanti, Massimo Moretti, Sebastian Schiitze, Francesco Solinas, Victor Stoichita, Stefano Valeri, Caterina Vblpi Elizabeth Cropper, Dean Center Advanced Study, Washington, National Gallery of Art; Gail Feigenbaum, director asociat, Los Angeles, Institutul de Cercetare Getty; Annick Lemoine, Universite de Rennes II, Academie de France din Roma, Villa Medici; Xavier F Salomon, curator șef la The Frick Collection Jurnalul folosește arbitri Publicat de: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma Tel și Fax: + www storiadellarterivista it Director responsabil: Maurizio Calvesi Redacție: Giulio Sangiorgio Birou Administrativ și Abonamente: Giulio Sangiorgio Abonament : (taxele postale incluse) Italia , €; Europa și Bazinul Mediteranean , €; Țări non-europene , € Emisiune în curs , € (fără poștă) Articole individuale de la nr la numărul curent ( , EUR pentru a comanda pe site) Plăți din Italia: C cont poștal nr plătibil către: CAM Editrice Srl, Via Capodiferro, - Roma sau transfer bancar plătit către CAM Editrice Srl iban: iT J Plăți din străinătate: transfer bancar efectuat către CAM Editrice Srl iban: iT J bic (Swift): BPPiiTRRXXX Abonamentul include trei numere și poate începe de la orice număr Orice schimbare de adresă trebuie raportată la administrația revistei, comunicând și vechea adresă Proiect grafic: Antonella Mattei Presă: La Moderna Graphic Arts - Roma [Decembrie ] Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regia Maurizio Calvesi index Maurizio Calvesi Editorial Maurizio Calvesi Caravaggio, știință și critică Idei pentru o autobiografie Maurizio Calvesi Linceo si Lincei Scurtă investigație asupra originii numelui Mana Dropout "Nimeni nu a observat niciodată" Viața activă a lui Michelangelo și a Magdalenei pictată de Polidoro da Caravaggio și Maturino da Firenze în S Silvestre al Quirinale Viviana Farina Două noi Tanzios din Varallo în Franța și un desen la Berlin Francesca Baldassari "dublele" colecției Bigongiari cu lucrări inedite de Cecco Bravo și Vincenzo Dandini Franco Paliaga Un model mic de Pietro Novelli, cunoscut sub numele de il Monrealese pentru altarul Santa Rosalia din Castiglione delle Stiviere Stefano Pierguidi Barocei și Caravaggio în Viețile lui Bellori stefan Albi Jason si dragonul de Salvator Rosa Camilla S Fiore "spectaculi neobișnuiți" peisajul din vremea lui Salvator Rosa, Nicolas Poussin și Athanasius Kircher Andrea Bacciolo Diplomația gustului: Maratti, Contini, Bellori și un banchet găzduit de Carlo Barberini pentru ambasadorul Regelui James ii Simonetta Ceccarelli Șase desene de Carlo Marchionni ( - ) dintr-o colecție privată din Regatul Unit Arabella Cifani, Franco Monetti, Lorenza Santa pictor Ignazio Fassina, tată oratorian Noi contribuţii artistice şi documentare Benedetta Capponi Expoziția de pictură din mănăstirea S Giovanni Decollato din Roma în Anne Rennert Schwingende Tone der Russian Avantgarde: Musik bei Tatlin und Rodcenko Recenzii Maria Celeste Cola Desen din Antichitate Artistul și idealul clasic, A Aymonino, A Varick Lauder (ed ), Muzeul Sir John Soane Sediul editurii CAM Editorial Maurice Calvesi Odată cu acest număr, se termină redacția mea la "Istoria artei" Vârsta înaintată nu îmi permite să continui mai departe Bineînțeles că mă doare, dar mă bucur că în locul meu va prelua un fost student dintre cei mai pregătiți și cultivați, Alessandro Zuccari, succesorul meu, deja și el, la prima catedra de Istoria Artei Moderne din cadrul Facultății de Leftere de la Universitatea din Roma "La Sapienza" Voi continua, în limita puterilor mele, să colaborez la această revistă, din care eu însumi, în , am căutat un editor demn; si sunt in persoana unui inalt harnic al La Nuova Italia, Sergio Piccioni, de care imi amintesc mereu cu mare regret, frate prieten de cand din adolescență cu care împărtășisem în cunoștința generosului E T Marinetti L-am rugat pe G Carlo Argan (care a decedat în ) să conducă revista, în timp ce mi s-a alăturat în comitetul de redacție oreste Ferrari de neuitat și pentru o perioadă mai scurtă Luigi Salemo rolul acestuia din urmă a fost preluat ulterior de Angela Maria Romanini lungul eseu metodologic al lui Argan care a deschis revista (pe lângă faptul că pledează pentru actualizarea tehnologică cu utilizarea sistematică a "coordonatorilor", așa cum se numeau calculatoarele încă nefolosite) îndemna la extinderea cercetării la "domenii" interrelația fenomenelor" și legăturile dintre artă și contextul culturii (un scop, cel puțin în Italia, foarte puțin practicat la acea vreme) Revista a păstrat credința acestor premise, dobândind în curând un public internațional și asumându-și un rol proeminent în domeniul studiilor, și s-a folosit, de asemenea, de colaborarea istoricilor de artă, inclusiv străini, inclusiv a unor figuri de mare importanță În revizuirea a fost suspendată și apoi reluată în primăvara anului , cu direcția subsemnatului împreună (din păcate, pentru scurt timp) cu Oreste Ferrari Acum se află la un nou punct de cotitură care îi va garanta o continuare cu siguranță demnă a trecutului său provocator Va fi un punct ferm și stabil, Sper, asaltul noilor mode, care aliniază în sărbătoarea lor veselă și confuză Premiul Nobel (să-l lipsim de majuscule) unui cântăreț și noua punere în scenă a GNAM Mulțumesc tuturor savanților italieni și străini care au contribuit cu cercetările lor la prestigiul și calitatea revistei în plus, mulțumesc sincer redacției pentru munca depusă și, în special, aș dori să menționez colaboratorii care ne-au fost cei mai apropiați în toți acești ani, susținându-ne cu angajamentul lor: Camil-la Fiore, Giulio Sangiorgio și Antonella Mattei, căreia îi datorăm machetele revistei și grija asiduă cu care a îmbunătățit din când în când ilustrațiile fiecărui articol Recenzii * Editorii care doresc să trimită una dintre cărțile lor istorico-artistice spre revizuire sunt invitați să-mi trimită două exemplare redacției Storia dell'Arte Pentru rapoarte simple este suficientă trimiterea unui singur exemplar Desen din Antichitate Artist & the Classicalideal, a cura di A Aymonino, A Varick Lauder, Sir John Soane's Museum , pp , ill culoare eb n Expoziția Desen din Antichitate Artist & the Classical ideal, curatoriată de A Aymonino și A Varick Lauder și găzduită la Muzeul Teylers din Haarlem și la Muzeul Sir John Soane din Londra, investighează unul dintre aspectele centrale ale culturii artistice europene printr-o selecție atentă de desene între secolele al XVI-lea şi al XVIII-lea Experiență indispensabilă în pregătirea pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, relația cu anticul a pătruns în educația unor generații întregi de artiști care, prin schițe, reliefuri și desene, au contribuit la păstrarea fermă a memoriei, grație renașterii necontenite a formele și modelele și reelaborarea lor în arte și în arhitectură Pentru a solicita o nouă reflecție asupra subiectului sunt expoziția de la Londra și catalogul care o însoțește în care descrierile dense ale lucrărilor, mici eseuri însoțite de tabele de comparație, ne permit să retragem istoria acestei relații prin succesiunea cronologică cu care desenele se succed și să extrapoleze noi domenii de cercetare evidențiate de temele și subiectele fișelor în sine În centrul investigației se află artistul în fața anticului, un portret solitar realizat din viață de grupuri și fragmente printre ruinele Romei, în meditație atentă asupra busturilor și reliefurilor din interiorul propriului atelier, în discuții conversaționale între sălile de academiile, în meditație profundă asupra măreției trecutului Bogata colecție de lucrări este introdusă de eseul lui A Aymonino "Nature Perfected": Theory & Practice of Drawing after the Antique care analizează momentele cruciale ale experienței desenului din antichitate reluând istoria acestuia și identificând o serie de categorii (Didactis Dra wings, Record Drawings, Transalations, Documentar)' Drawings, Marketable Drawings, Pro-motionDrawings) care permit încadrarea și scoaterea în evidență a fenomenelor culturale mai vaste în prim plan mitul antichităților romane în rândul artiștilor renascentiste, rolul Romei ca centru ideal pentru studiul antichității, importanța Academiilor ca loc de cunoaștere și elaborare a modelelor antice, studiul en plein arid al monumentelor Romei pe care zeci de pictori și desenatori de peste Alpi l-au practicat neobosit de la începutul secolului al XVI-lea, așa cum arată pictura lui Anton Goubau din , Studiul artei la Roma, la Muzeul Regal de Arte Frumoase din Anvers, în care un grup de tineri artiști olandezi și intenționat să tragă din viață printre ruinele orașului eseul care consacră amplu spațiu difuzării idealului clasic în cultura artistică europeană a secolului al XVIII-lea, din Italia până în Franța până în Marea Britanie, se încheie cu o analiză a acelor poziții de disidență exprimate față de desenul din vechiul care a pătruns franceză Cultura iluminismului, de la Diderot la Thomas Couture, un important exponent al picturii realiste franceze de la mijlocul secolului al XIX-lea care a profanat mitul desenului din antichitate în Peinture Realiste, celebra pânză din Galeria Națională a Irlandei, în care un tânăr artist și înfățișat în timp ce desenează, așezat pe fragmentul unei statui a lui Jupiter, cap de porc Până la urmă, în secolul al XVIII-lea nu lipsiseră atacurile satirice la adresa maniei de antichități a colecționarilor și a anticariarilor, din celebrele tablouri ale lui Chardin care, epuizat și frustrat de exercițiul continuu asupra exemplelor trecutului, pictase în jur Le singe antiquaire și Le singe peintre, la caricatura lui Andrew Hay ca lider de urs, la numeroasele comedii de scenă despre anticariați și colecționari de antichități care au apărut în Europa după reprezentarea lui Goldon a familiei anticare catalogul se deschide cu celebrele gravuri ale lui Agostino Veneziano și Enea Vico care ilustrează nașterea primelor Academii din epoca modernă fondate de Baccio Bandinelli (cat nr - ); cea construită la Roma în la ordinul sculptorului într-una din încăperile Belvedere de la Vatican și cea fondată la Florența conform notelor Memorialului lui Bandinelli în anii patruzeci ai secolului al XVI-lea unde, așa cum își amintea însuși Bandinelli, s-a mutat la Sfârșitul tinerei sale vieți elevii și cărturarii au desenat, în perfectă armonie și la lumina lumânărilor, sub privirea lui Rolul central al Academiei în formarea tinerilor artiști este legat de foaia gravată de Nicolas Dorigny (cat n ) derivată din celebrul desen Chatsworth de Carlo Maratti, un adevărat manifest al gândirii lui Bellori despre educația artistică, și acea acuarelă de Charles-JosephNatoire semnată și datată (cat nr ) care arată unul dintre interioarele Academie Royale plin de desene, picturi și ghips pe care tinerii studenți ai Academiei sunt intenționați să le deseneze Imaginile Academiilor oficiale sunt alternate cu cele ale numeroaselor academii private care înfățișează camere mici și interioare în care mulțimi de tineri artiști europeni se pregătesc la lumina lumânărilor Astfel, în desenul cu stilou și cerneală neagră de Philippe Joseph Tassaert, Academiei de desen din , un grup de studenți s-au îmbrăcat în modă olandeză din secolul al XVII-lea practică în fața Gladiatorului Borghese (cat nr ), în mezzotinta de William Pether (cat n ) derivat din faimosul tablou al lui Joseph Wright în care câțiva artiști foarte tineri desenează la lumina lumânărilor distribuția Nimfei cu o scoică, în desenul în acuarelă al Academiei Regale de Arte de Edward Francis Bumey care arată sala mare a Academiei Some-merset House (cat nr ) și în foaia satirică a Muzeului Britanic în care sub figura gigantică a directorului Academiei Regale, probabil Henry Fuseli care a ocupat funcția între și , un grup de tineri studenți și intenționați să ia din viață turnurile Gladiatorului Borghese, AeWApollo și Torso del Belvedere (cat nr ) Semnificativ și plin de mâncare de gândit și mai mult trei serii de foi dedicate temei artistului portretizat în singurătatea atelierului în timp ce observă și desenează modele și fragmente antice; din pictura sugestivă de Michael Sweerts (cat nr ) care înfățișează atelierul interior teXY al unui pictor în care trei tineri din atelier exersează alături de maestru și de un ucenic care frământă culorile pe foaia magnifică de Hubert Robert (cat n ) în care poate chiar artistul trage din viață un cap al Faustinei Desenarea din antichitate printre ruinele orașului este o experiență indispensabilă în pregătirea tinerilor artiști și pentru a ilustra activitatea neîncetată de-a lungul secolelor este desenul extraordinar al lui Federico Zuccari (cat nr ) care îl arată pe tânărul Tadeu în fața Laocoon și foaia (recto și verso) de Jan de Bisschop în care doi artiști priviți din spate sunt intenționați să deseneze capul lui Lisimachus (cat nr ) Desenul în aer liber în fața fragmentelor și elevațiilor constituie un exercițiu constant la tinerii artiști care la Roma au dobândit, copleșiți de măreția ruinelor, acea conștiință a anticului care le-ar transforma pentru totdeauna încăperile Încă din prima jumătate a secolului al XV-lea, după cei mai întunecați ani ai Evului Mediu, când statuile antice erau concentrate între Lateran și Quirinal, Roma își deschisese ușile palatelor artiștilor străini de unde fuseseră adunate zeci de colecții de antichități savanții și anticarii și, de-a lungul secolelor, trăgând din viață cele mai faimoase piese ale colecțiilor romane fuseseră o practică obișnuită, dovadă fiind frumosul desen al curții Palazzo Famese de Louis Chays (cat nr ) în care mai multe grupuri de artiştii porticurile din curtea palatului exercită în faţa lui Ercole Famese înfăţişate din spate după aceeaşi încadrare folosită de Giovanni Paolo Pannini şi Giacomo Quarenghi în două foi ale aceluiaşi subiect Mereu deschise savanților, artiștilor și călătorilor, colecțiile de antichități reprezentaseră o sursă inepuizabilă de cunoaștere a lumii antice chiar înainte de muzealizarea în secolul al XVIII-lea a unora dintre principalele colecții romane și de nașterea Muzeelor Capitoline și a Pio-Clementino Muzeu în care au desenat necontenit generații de pensionari, dovadă fiind foile lui Charles-Joseph Natoire, Hubert Robert și Fragonard și încă cele ale lui Vin- cenzo Feoli și Francesco Parmini care au portretizat în holurile noului Muzeu Braschi colecționari și mari-turiști dornici să cunoască și să aducă înapoi acasă foi de sangvin și acuarelă Și anticul ca suvenir pentru călătorii englezi înstăriți care au destinat colecțiilor proprii grupe monumentale și reproduceri de format mic, biscuiți rafinați din fabricile lui Ferdinand sau reproduceri mai simple din ipsos care de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și pe tot parcursul secolului următor au invadat casele de burghezia engleză Fenomenul este ilustrat de pictura lui William Daniels Autoportret cu turnate: imaginea Vânzător (cat nr ) care pe la mijlocul secolului al XIX-lea a înnobilat imaginea vânzătorului prin privirea și ipostaza de sine portret de mulaje codificate într-o serie de desene și gravuri care atestă averea sa în Anglia În cei mai prosperi ani de colecție de antichități și în cea mai ferventă perioadă a relațiilor artistice dintre Italia și Marea Britanie, a apărut în Europa un nou sentiment față de antic și cel pe care Giuliano Briganti îl dedică în volum în la Pictorii individului imaginar ca o "revoluție psihologică" și-a făcut loc printre un grup de artiști care au reelaborat anticul într-o viziune metafizică Unul dintre cele mai profunde momente ale acestei schimbări este evocat de desenul emoționant al lui Henry Fuseli care la Roma, unde a locuit între și , a executat celebra foaie înfățișând Artistul zdrobit de mărimea rămășițelor romane (cat nr ) Copleșit de măreția sculpturii antice, tânărul artist de la poalele rămășițelor Colosului lui Constantin nu ezită să-și arate neliniștea în fața măreției trecutului și să-și adune cu disperare bolta în mâini Viziunea lui Piranesi asupra anticului fusese transformată într-o suferință mai profundă gata să fie transformată foarte curând într-o nouă percepție asupra monumentelor și ruinelor romane; după cum scrie Arma Ottani Cavina, este "o chestiune de foarte puțini ani" și "lumina pătrunde în oraș" (A Ottani Cavina, peisajele rațiunii Orașul neoclasic de la David la Humbert de Superville, Terme , p ) Maria Celeste Cola Reguli editoriale Storia dell'arte publică numai texte inedite semnate de autorii lor respectivi textele trebuie transmise conducerii în versiunea lor definitivă, pe suport informatic (CD, sau ) în format Word, însoțite de o versiune tipărită corespunzătoare textele, chiar dacă nu sunt publicate, nu sunt returnate Autorii vor revizui primele schițe, returnându-le conducerii revistei cu corecțiile corespunzătoare (a căror valoare nu trebuie să depășească % din întregul text) în termen de zile de la livrare Redacția poate face modificări nesubstanțiale pentru a spori claritatea și acuratețea textului, informând autorul când timpul o permite Scrierea textului: Cuvintele, frazele și citatele într-o limbă străină trebuie să fie scrise cu caractere cursive, precum și titlurile operelor de artă și ale operelor literare Toate citatele sunt incluse în caporale (" ") Părţile de text lipsă sau completările autorului în cadrul citatelor trebuie indicate cu puncte de suspendare între paranteze drepte De exemplu: cei doi se angajaseră să facă "frontalul altarului din capelă și mai mult un dosar decât între cele două frontispicii unde se află acum modelul din stuc și, de asemenea, reface literele epitafului [ ] cărui antependiu pentru a face acest lucru se conformează modelul de desen al pictorului Pietro Paolo" Parantezele pătrate cu puncte în interior nu trebuie să fie niciodată folosite la începutul sau la sfârșitul citatelor Utilizarea ghilimelelor duble înalte (" ") este rezervată pentru cuvintele și frazele în italiană care sunt destinate a fi subliniate (de exemplu: acuzația de "idealitate" în pictura lui Poussin) sau pentru citatele din pasaje citate (de exemplu: "el i-a spus lui Iosua: "Iată, dau Ierihonul în puterea ta"" numele sfinților sunt precedate de majusculă punctată atunci când denumesc o biserică, după următoarele modalități: biserica S Giovanni; biserica Sfinților Apostoli; biserica SS Numele lui Isus În schimb, "sfântul sfânt" trebuie scris cu litere mici în întregime atunci când este vorba de persoană (de exemplu: minunile Sfântului Nicolae), cu singura excepție a titlurilor lucrărilor, unde acestea reprezintă începutul titlului însuși (de ex : retabloul înfățișând pe Sfântul Nicolae de la Bari) numele muzeelor și instituțiilor străine trebuie păstrate în scrierea originală (de ex : Musee du Louvre, Alte Pinakothek, Kunsthisto-risches Museum etc ) referințele la note trebuie indicate în superscript cu cifre arabe după punctuație (de ex : Dominat de figura impunătoare a lui Gian Lorenzo Bemini [ ] respectul inalterabil, și dragostea filială", ) semnele de punctuație urmează întotdeauna corporale, virgule și paranteze Citate bibliografice: Cărți și eseuri A Venturi, Istoria artei italiene, iX, Milano , pp - - E Waterhouse, Pictura barocă italiană, ed a II-a, Londra , p - R Wittkower, Gian Lorenzo Bemini Sculptorul barocului roman, Londra , ed ro cu titlul Bemini Sculptorul barocului roman, Milano , p - GB Mola, Scurtă relatare a celor mai bune lucrări de arhitectură, sculptură și pictură realizate la Roma și unele în afara Romei, Roma , ediz crit editat de K Noehles, Berlin , p Articol de revistă M Rothlisberger, Adăugiri la Claude, în "The Burlington Magazine", CX, , , pp - , parțial p CONTRIBUȚIE PREZENTĂ ÎNTR-UN DIVERSE P Rusconi, Renato Birolli: Eldorado, în A Negri (editate de), Exerciții de lectură, Geneva-Milano , pp - CONTRIBUȚIE PREZENTĂ ÎN PROCEDURILE CONFERINȚEI L Puppi, A tale of death and nemurity: "Sf Ieronim în studiu" de Antonello da Messina, în G Ferroni (editat de), Ways of tell, Conference procedures, Palenno , p CARDUL DE CATALOG A Barsanti, Cecco Bravo: "Sfântul Gheorghe și balaurul", în A Barsanti, R Contini (sub redacție), Cecco Bravo, pictor fără dar Florența -innsbruck , cat a expoziției de la Florența (Casa Buonarroti, iunie- septembrie ), Milano , pp - , cat Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale aceluiași autor, în a doua referință bibliografică numele autorului trebuie înlocuit cu "idem Eadem": M Calvesi, Frescele noi de la Ferrara ale Oratoriului Concepției, în "Buletinul de artă" , , , p - ; idem, Sacriparadoxurile Loto-ului: "mulgătorii cu ochii legați" și "Dragostea în cântar", în "Istoria artei", , , pp - Dacă mai jos sunt indicate două contribuții ale unor autori diferiți cuprinse într-un volum identic, în a doua referință bibliografică textul de referință trebuie înlocuit cu "ibidem": L Testa, Între manieră și natură: Cavalierul dArpino și Caravaggio în casa Aldobrandini, în M Calvesi, A Zuccari (editate de), De la Caravaggio la Caravaggeschi, "Istoria artei Seria de studii", , Roma , pp - ; M Pulini, unghiul larg Gentileschi, în ibidem, pp - După prima citare, cele ulterioare vor fi date în formă prescurtată, urmate de indicarea notei în care lucrarea a fost citată pentru prima dată: Rothlisberger, cit (fota ), p Dacă în cadrul aceleiași note au fost menționate mai multe contribuții ale aceluiași autor: Rothlisberger, cit (nota ), , p Pentru textele fără editare anume, după primul citat, se va cita începutul titlului urmat de puncte, mențiunea "cit" si indicarea notei de referinta: Regula si faima San Filippo Neri și arta, cat a expoziției de la Roma (Muzeul Național al Palazzo di Venezia, octombrie-decembrie ), Roma =The rule and fame cit (nota ), p Citate de arhivă Citatele din coduri sau documente de arhivă trebuie să includă: locul, denumirea arhivei sau bibliotecii, indicarea oricăror fonduri și documente cu caractere cursive după următoarele exemple: Vatican, Biblioteca Apostolica Vaticana (BAV), Vat lat , c v Roma, Arhivele Statului (ASR), Trenta Notai Capitaluri, uff , Angelus Justinianus, vol , cap r Subtitrări Legendele trebuie să se bazeze pe următoarele exemple: G Cavedoni, Adoration of the Magi, Bologna, S Paolo Maggiore C, Bravo, Figura virile, ca Creion roșu și cretă albă, imn x Florența, Cabinetul de Stampe și Desene al Uffizi, inv F U Boccioni, Portret feminin Roma, col privat (sau Coli, priv ) Dl the ( i Di LORI D'ARi Istoria artei [ - ] Noua Seria | EDITORII DE ARTĂ DE LUCA Această revistă este indexată în Bibliografia BHA de istoria artei Un serviciu bibliografic al Institutului de Cercetare Getty și al Institutului de l'Information Scientifique et Technique al Centre National de la Recherche Scientifique AND iN ARTbibliografii Moderne Un serviciu bibliografic al Cambridge Scientific Abstracts ianuarie decembrie Istoria artei Seria noua Revista semestriala Clasa A(ANVUR) înregistrarea în registrul de presă al Tribunalului de la Roma nr din septembrie Regizor: Alessandro Zuccari Director adjunct: Stefania Macioce Comitetul științific: Francesca Baldassari, Fabio Benzi, Lorenzo Canova, Elizabeth Cropper, Gail Feigenbaum, Camilla Fiore, Manuela Gianandrea, Helen Langdon, Annick Lemoine, Loredana Lorizzo, Massimo Moretti, Xavier F Salomon, Antonella Sbrilli, Sebastian Schiitze, Francesco Solinas , Victor Stoichita, Caterina Volpi Coordonare editoriala: Camilla Fiore, Massimo Moretti Editor: Anna Cavallaro, Stefano Colonna Director responsabil: Valerio Eletti Jurnalul folosește arbitri anonimi E-mail editorial: Site: storiadellarterivista it Coordonare editorială: Antonella Sbrilli Design grafic: webmaster: Paolo De Gasperis Echipa de redacție: Patrizia Principi, llaria Sanetti, Francesco Spina, Giuseppe Valentini Malavolti Editat de: DE LUCA EDITORi D'ARTE Srl Via di Novella, - Roma - Tel și Fax: + www delucaeditori com Abonamente: De Luca Editori d'Arte Abonament : (taxele postale incluse) Italia , €; Europa și Bazinul Mediteranean , €; Țări non-europene , EUR Emisiune în curs de desfășurare , EUR (plus taxe poștale pentru Europa, Bazinul Mediteranei și țări non-europene) Abonamentul include cele două numere ale anului Orice schimbare de adresă trebuie raportată la administrația revistei, comunicând și vechea adresă Arieratele până în vor avea un preț majorat de , EUR plus costurile de transport Pentru abonamente este posibilă plata prin transfer bancar la: De Luca art publishers srl iBAN T L Odată ce plata a fost efectuată, chitanța și toate datele referitoare atât la facturare, cât și la expediere trebuie trimise prin e-mail la adresa De asemenea, este posibil să vă abonați cu cardul de credit direct de pe site-ul: www delucaeditori com în secțiunea aferentă revistei Tipărire: Monti Typography [ianuarie ] iSSN - ISBN - - - - Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regizat de Alessandro Zuccari index Alessandro Zuccari Cincizeci de ani de "Istoria artei" "Istoria artei" - Claudio Strinati Giulio Carlo Argan în Matteo Procaccini Argan și Rotondi: un interviu la "Operațiunea Salvare" Caria Subrizi Istoria artei de Giulio Carlo Argan Anna Cavallaro ii "clasicismul gay" Studiile și inițiativele lui Maurizio Calvesi e a școlii sale în secolul al XV-lea din Roma și Lazio Fabio Benzi Dialectica "dimensiunii a patra" în pictură între futurism şi Cubismul Antonella Sbrilli "gimnastica limbajului" Maurizio Calvesi din enigmele subtile- tinerețe la iconologia transformării Carlo Ossola "VEL AC Siveritas" Andrea Bacchi în jurul lui Bernini Două statui drapate ale barocului roman Pio Francesco Pistilli Apariția Evului Mediu Angiola Maria Romanini si revista "Istoria artei ( - ) Caterina Volpi Dușmani pentru piele: Giovanni Benedetto Castiglione, Pier Francesco Mola, Salvator Rosa, Gian Lorenzo Bernini și chestiunea disidenței Studii și redescoperiri Riccardo Gandolfi Biografia lui Michelangelo da Caravaggio în Viețile lui Gaspare Celio Raffaella Morselli asupra unei educații redescoperite a Fecioarei Maria din perioada italiană a lui Rubens Giulia iseppi Guido Reni în S Maria Maggiore în Roma Noi documente despre Madona cu Copilul adormit Antonio Lommelli O nouă lumină asupra lui Giovanni Antonio și Luigi Scaramuccia, pictori din Perugia Laura Leuzzi Edinburgh - Roma , legături italo-scoțiene pe urmele expoziției Contemporary Italian Art alia Richard Demarco Gallery Recenzii Massimo Moretti Raffaella Morselli, Între Flandra și Italia: Rubens - Registrul biografico-critic, Roma, Viella Paolo Coen Elisa Debenedetti (editat de), Johann Joachim Winckelmann ( - ) la dubla aniversare, "Studi sul Sette-cento romano", , Roma, Quasar Fabio Benzi Paolo Baldacci și Gerd Roos, Catalog motivat al operei lui Giorgio de Chirico, Torino, Allemandi Recenzii Raffaella Morselli, Între Flandra și Italia: Rubens - Fișă biografică-critică, Roma, Viella , pp Nu o simplă listă de știri în ordine cronologică, nici o biografie a documentelor, ci "o înregistrare biografico-critică care încearcă să dea voce tuturor oamenilor cu care Rubens a avut de-a face în acești opt ani" și care ne arată un artist în actul de a comunica "în multele limbi cu care a vorbit" Raffaella Morselli își prezintă ultimul efort editorial cu aceste cuvinte, o lucrare împachetată cu expertiză, fără grabă, maturată pe parcursul unei lungi gestații pentru a fi oferită spre consultare de comunitatea științifică, un cadou destinat să rămână pe birourile specialiștilor în artă Roman și al XVII-lea -Europa secolului documentarul regesta despre viețile artiștilor, sau părți ale acestora, mențin o utilitate și o fascinație incontestabilă pentru cei care le frecventează Gândiți-vă doar la succesul care continuă să aibă colecția de documente și surse referitoare la Merisi publicată pentru prima dată în de Stefania Macioce, corectată și extinsă în timpul celui de-al patrulea centenar de la moartea pictorului, în , pentru editura Ugo Bozzi Un volum pe care studiile lui Caravaggio îl citează continuu, așa cum se poate verifica cu ușurință parcurgând producția științifică dedicată pictorului lombard în ultimii zece ani Lectura consecutivă a documentelor transcrise și adnotate cu rigoare științifică și sănătoasă și clarificatoare pentru mintea istoricului de artă, stimulează noi întrebări și sugerează noi căi de cercetare în sfârșit - trebuie să recunoaștem - regesta provoacă o anumită satisfacție obsesivă, o plăcere care decurge din senzație (poate iluzoriu) să intre în viața reală a unui artist, urmându-i pedant urmele Atunci aproape întotdeauna se întâmplă ca cineva să rămână dezamăgit pe nedrept de un document lipsă sau de ceva care a scăpat și este imposibil de integrat în formatul tradițional de hârtie Tehnologia modernă, lucrările în curs de desfășurare a bazelor de date online, omniprezente în planificarea științifică, dar în realitate instrumente fragile, adesea supuse actualizărilor lipsă sau abandonurilor mai drastice, ar putea răspunde acestei probleme În introducerea rezumatului ei biografico-critic despre anii italieni ai lui Rubens ( - ), Raffaella Morselli avertizează cititorul că lista contactelor făcute de stăpânii Anversului în timpul subjugării italiene nu este definită, "alte re-descoperiri poate fi adăugată în viitor" Fără a aduce atingere acestor considerații oneste, savantul a publicat de fapt nu un simplu instrument de lucru, lăudabil pentru metodologia și abundența de materiale, ci instrumentul ei de lucru, născut din nevoia de a rearanja toate documentele urmărite până acum pe anii italieni ai Rubens, prezentându-le într-o formă revizuită și corectată atât în limba originală, cât și în traducere, verificând și actualizând alocarea arhivistică pentru fiecare dintre ele lucrarea elaborează după criterii uniforme cercetările lui Armand Baschet ( , , ), cele contopite în primul volum al Codex Diplomaticus Rubenianus, publicat în de Charles Ruelens și Max Rooses și alții (printre care amintim scrisorile) publicată în de Ruth Magum, în de irene Cotta şi în final de Nils Biitine şi Cecilia Paolini) Este pentru prima dată când au venit toate sursele de arhivă referitoare la subjugarea italiană a lui Rubens sistematizat şi comentat Multe dintre documente, scrise în latină sau flamandă veche (per în varianta Brabant), nu avusese încă o traducere în italiană Textul ne prezintă o gamă largă de tipologii de arhivă: de la leftere la contracte notariale, de la briefs papal la licențe publice ale lui Petru Paul și rudelor lui Autoarea ne permite așadar să intrăm în forja istoricului de artă invitându-ne printre lucrările ei, să împărtășim metoda și rezultatul După cum se știe, pasiunea savantului pentru reconstrucția rețelelor, rețelele de prietenie și familială ale artiștilor, relațiile multiple ale acestora cu clientul și continuarea firească a unei metodologii testate pe întreprinderi și mai mari, precum cea dedicată documentelor Gonzaga alia sfârşitul anilor ' ai secolului trecut Tocmai din studiul relației dintre Ducele Vincenzo Gonzaga și Rubens, după intrarea sa în rolurile curții din Mantua, în fatidic , au început cercetările Un eseu de deschidere al lui Raffaella Morselli este dedicat în întregime rețelei de prietenii împletite de artist în anii săi italieni, definită pe bună dreptate drept "sistemul Rubens" sau "enorme tablă de șah" Remarcăm evoluția interesantă a relațiilor cu cardinalul Giacomo Serra și anturajul său, precum și capacitatea de a găsi și explica cititorului legăturile dintre o comisie și alta, dintre un protector și altul, au pus am făcut lumină asupra acelor cifre care i-au permis lui Rubens o ascensiune bruscă ca pictor de curte dar și ca artist independent (printre aceștia, pe lângă Ducele de Mantua, ne amintim de Arhiducele Albert al II-lea și de soția sa Isabella de Habsburg, Infanta Spaniei și Portugaliei) Volumul lui Morselli găzduiește un studiu al Ceciliei Paolini în care sunt examinate surse contemporane directe și indirecte, martori ai averii critice a lui Rubens în Italia, țara în care sunt întocmite primele biografii ale lui Giulio Mancini, Giovanni Baglione, Giovan Pietro Bellori În eseul lung al lui Paolini, mărturiile lui Vincenzo Giustiniani, ale francezului Rogier de Piles, ale lui Sandrart (care l-a cunoscut pe Rubens la Utrecht în ) și ale nepotului său Filippo Rubens, redactorul Vitei Petri Pauli Rubenio, scrisă în latină și publicată pentru prima dată în traducere italiană ca anexă la eseu Paolini analizează, de asemenea, relațiile de patronaj și prietenie cu figuri cheie ale politicii și administrației italiene și flamande, care au stat la baza carierei de succes a lui Pietro Paolo deja în anii săi italian ii registru central și împărțit pe ani, de la la , cu adaos de documente care ajung până în unde sunt inerente comisiilor italiene (vezi de exemplu plățile pentru magnificele retablouri ale bisericii Vallicella) Ca o introducere a fiecărui an, un dosar comentează următoarele documente, indicând cele mai recente surse bibliografice pentru fiecare Volumul se încheie cu două ajutoare fundamentale ale cercetării: indexurile numelor și indexurile locurilor nu în forma obișnuită, dar fiecare cu un comentariu care rezumă pe scurt interdependența cu pictorul din Anvers În ultimă instanță, este o lectură fundamentală pentru oricine dorește să înțeleagă - dintr-o suflare - personalitatea multifațetă a lui Rubens, activitatea sa de artist, abilitățile sale diplomatice, strategiile sale de afirmare, spiritul său antreprenorial: un model pentru artiștii din urmatoarea generatie care isi va gasi implinire in plin baroc cu figura polifata a lui Gian Lorenzo Bemini Massimo Moretti Elisa Debenedetti (editat de), Johann Joachim Winckelmann ( - ) la dubla aniversare, "Studi sul Settecento Romano", , Roma, Quasar reprezintă un an demn de remarcat pentru Johann Joachim Winckelmann De fapt, se împlinesc două sute cincizeci de ani de la moartea sa, care a avut loc la Trieste la iunie Pentru a sărbători memoria mea, acum la un sfert de mileniu distanță, cele două națiuni-mamă ale arheologului, Germania și Italia , au organizat un număr mare de inițiative, dintre care multe sunt remarcabile în mod obiectiv * Categoria include și unul dintre Studiile despre secolul al XVIII-lea roman editate de Elisa Debenedetti în concordanță cu calitatea înaltă a Studiilor Eoliene, eseurile din volum analizează contexte importante ale cărturarului, aprofundându-i astfel cunoștințele de ansamblu Steffi Roettgen, de exemplu, se uită direct la primii ani romani Ani care au fost cu siguranță nuanțați de entuziasm autentic Winckelmann, "ajuns în sfârșit în capitala lumii" - desigur: expresia se aplică și în cazul lui, deși îi aparține în mod firesc lui Goethe - s-a lăsat copleșit sau măcar implicat într-o serie densă de angajamente Iată deci inspecțiile celor mii de colțuri ale orașului, abia acum studiate și visate, cu muzeele la loc de cinste bineînțeles și cu atât mai mult Muzeele Capitoline preferate Și mereu atunci iată conversațiile cu exponenții coloniei artistice locale, de la Mengs și Charles-Louis Cleris-sau până la danezul Johannes Wiedewelt zilele, orele păreau prea înguste sau prea puține pentru toate activitățile pe care le avea în minte Entuziasmul, în orice caz, se trezește nevoit să facă față unei serii de obiective dificile Winckelmann, după cum subliniază în altă parte Andreas S Steiner - nu era la acea vreme decât un "tânăr student fără bani, singurul fiu al unui umil cizmar care, din negura Saxonia [ajunsese] în Roma barocă" Așa se explică căutarea continuă a banilor, sub forma unui salariu fix sau orice alt sprijin Eseul lui Roettgen preia rândurile lui Cari Justi , încă o referință esențială pentru analiza renumesc cei cinci cardinali - merită să-i amintim: Alberico Archinto, Domenico Passionei, Alessandro Albani, Giuseppe Spinelli și Giovanni Francesco Stoppani - care la acea vreme l-au protejat și l-au ajutat, deși în calitatea lor și, de asemenea, în momente diferite Nu este vorba doar de lungi așteptări în anticamere ale prelaților Când ne gândim la numirea sa în funcția de Comisar al Antichităților și Artelor Plastice, pare corect să se țină seama și de acest aspect, adică de aspectul economic, documentat de diferite scrisori ale aceluiași arheolog A avea de-a face cu Winckelmann nu a fost întotdeauna sau neapărat ceva ușor În scrisorile sale, declarațiile de nerăbdare abundă de oameni vinovați în opinia lui că l-au îndepărtat de la studii și l-au făcut astfel să piardă timpul În volumul editat de Elisa Debenedetti, atât Federica Papi, cât și Martin Disselkamp aduc pe masă tema relației dintre arheolog și societatea artelor, în special cu societatea Marelui Tur Cele două eseuri, deși bazate pe materiale, căi și obiective foarte îndepărtate, când sunt citite împreună, ajută la dezmințirea mai multor clișee Disselkamp, în special, abordează un proiect al arheologului german care până la urmă ar fi rămas lipsit de rezultate editoriale, legat de o carte de călătorie pentru cei care intenționează să meargă la Roma și să o viziteze Mereu urmând firul raționamentului lui Disselkamp, precedentul direct al lui Winckelmann a fost De l'utilite des voyages ou l'avan-tage que la recherche des antiquitesprocure aux sqavans publicat pentru prima dată în de anticarul francez Charles-Cesar Baudelot de Dairval și apoi republicat până în Cu greu trebuie reamintit că o literatură foarte vizibilă pe tema călătoriei s-a acumulat acum la nivelul lui Winckelmann fenomenele au depins de diverși factori, incluzând în mod natural extinderea interesului pentru această activitate particulară Dar adevăratul punct al lui Baudelot de Dairval, ca și al lui Winckelmann, nu a stat în călătoria în sine, ci mai degrabă în călătoria către Roma, locul prin excelență pentru studiul și observarea în direct a ruinelor și a multor colecții clasice importante Acea Din acest motiv, deja la sfârșitul secolului al XVI-lea, printre altele, câștigase teren o tendință precisă a literaturii savante, cu cărți aproape întotdeauna ordonate după topografia celor șapte dealuri, tocmai Astfel, în timp ce anterior călătoria fusese caracterizată mai ales de pelerini, diplomați și negustori, între sfârșitul secolului al XVII-lea și cu atât mai mult în secolul al XVIII-lea și-a asumat profilul unei experiențe capabile să unească geografii culturale, pături sociale și profesii mult mai mari și numeroase, de la descendenții aristocrației europene până la scriitori, artiști și muzicieni Cartea concepută de Winckelmann, precum și reconstruită de Disselkamp, a intenționat să stabilească o linie de demarcație clară, în special cu ghizii britanici, care, după cum se știe, au luat în considerare în principal aspectele practice și pericolele călătoriei: care includea hrana si prostitutia În ideea lui Winckelmann, călătoria la Roma a fost în schimb să-și urmărească propria experiență, sau mai degrabă să devină un fel de revelație în termeni sentimentali și estetici Eseul lui Claudio Strinati este în cele din urmă centrat pe dimensiunea emoțională și psihologică care, cel puțin într-o oarecare măsură, condiționează comportamentul lui Winckelmann, așa cum reiese în portretele sale interioare și exterioare Deja în ultimii ani, Strinati s-a dedicat unor operațiuni oarecum analoge, adică vizând extinderea liniilor sale obișnuite de investigație, bazate fundamental pe metodele și instrumentele cunoscători și susținute de o sensibilitate remarcabilă față de limbajele artistice meșteșugul artistului, lansat în pentru Sellerio și în acest sens o carte semnificativă și în același timp de succes, care extinde și desăvârșește un discurs purtat de istoricul Născut sub Saturn de cuplul Rudolph și Margot Wittkower și, pt singurul Evul Mediu, din Artifex bonus de Enrico Castelnuovo În cartea editată de Debenedetti Strinati transformă arsenalul de instrumente critice și le pune în slujba unei alte cărți și sperăm că va veni curând, dedicată în schimb pictorilor istoricilor de artă și mestesugul lor Două aspecte, două moduri de a trăi arta care cel puțin de la Ghiberti și Vasari încoace s-au suprapus adesea sau în orice caz au plecat din același stoc, s-au hrănit cu același lapte Până și Winckelmann, de altfel, simte această dublă atracție "Dumnezeu și natura au vrut să mă facă pictor, un mare pictor și, în ciuda amândurora, a trebuit să devin preot - declar în două scrisori din anii cincizeci Până acum preotul și pictorul sunt răsfățați în mine Dar toată inima mea este înclinat spre cunoaşterea picturii şi a antichităţilor, pe care trebuie să le consolidez prin perfecţionarea desenului Dacă tot aş mai avea focul, sau mai bine zis vigoarea pe care am consumat-o în studiu intens, aş progresa în artă" n Strinati folosește drept picklock două dintre principalele Portrete cărora le este încredințat arheologul din Sten-dhal, unul de Anton von Maron, celălalt de Anton Raphael Mengs Prima pânză, aflată acum în castelul de la Weimar, a fost realizată cu inscripția "An-tonius Maron fecit Romae ", adică cu câteva luni înainte de moartea arheologului Ceea ce este izbitor, la prima vedere, este contrastul dintre bogăția turbanului și halatul roșu purpuriu, împodobit cu blană, și bolta slabă, aproape slăbită În schimb, a fost cercetat și într-adevăr descris în detaliu de însuși Winckelmann cu ceva timp înainte ca Maron să pună mâna pe pânză: "pe cap, în loc de pălărie - conform unei scrisori din aprilie - va fi o bandă de mătase drapată aşezat, care se termină liber poartă blana mea albă de lup rusesc tuns cu purpuriu" Savantul, prins în rescrierea unei note despre Antinoo "este încă tânăr și chipeș - notează Strinati - dar până acum speranțele s-au stins și pilda lui se termină prematur" ii Portretul lui Mengs aflat acum la Metropolitan Museum of New York și în schimb un portret postum: datarea sa actuală se încadrează între și , anul morții lui Mengs, la aproximativ zece ani după evenimentele de la Trieste Winckelmann apare parcă surprins la biroul său, în timp ce pentru a enumea oară studiază Illia-de a lui Homer: de aici rochia extrem de simplă, o cămașă albă de in deschisă la gât "Mai frumos decât el, totuși ca el": așa a descris-o primul proprietar, Jose Nicolas de Azara, ambasadorul Spaniei la Roma O pânză care, spune din nou Strinati, "manifesta o viață interioară evident ferventă, dar este ca și cum înspăimântat, nesigur" Din analiza savantului italian reiese un profil psihologic zvelt, dominat, într-adevăr fermentat de frica de a trăi: pe scurt, un profil cu totul diferit de energia și securitatea, cel puțin aparentă, emanată din portretele lui Giovanni Battista Piranesi Paul Coen Arbaleteri, Facchin ; Cornini Debenedetti Reluc recenzia lui Steiner din aici Justi Coen , p - Baudelot de Dairvals Leeds ; Pantofi ; Vorbește Strinati Wittkower , Wittkower Castelnuovo A se vedea cele două scrisori, una scrisă la ianuarie către HD Berendis, cealaltă către JG Wille la ianuarie în Fancelli, Serra , , respectiv p , nr , p , nr Contribuția fundamentală asupra cadrului rămâne Tutsch , în special p anii Vezi și Schmittmann , pp - ; Cesareo , p - ; Prisco , p - , în special - Fancelli-Raspi Serra , iii, n , p Bibliografie Baudelot de Dairvals CC Baudelot de Dairvals, De 'utilite des voyages et de 'avantage que la recherche des antiquites procure aux sqavans, voii , Paris Arbaletari - Facchin Artă și cultură între clasicism și iluminism: omagiu lui Winckelmann, curatoriat de CR Balestrieri, C Facchin, Milano Castelnuovo Bonus Artifex: lumea artistului medieval, editat de E Castelnuovo, Roma Cesareo A Cesareo, Studii despre Anton von Maron, Roma Coen P Coen, Between protection and the market: Johann Joachim Winckelmann Commissioner of Antiquities and Fine Arts, in Kun-stmarkt tindKunstbetrieb in Rom ( - ), editat de H Putz, A Fronhbfer, Berlin-Boston , pp - Cornini Winckelmann: capodopere în întregul Vatican Muzee: Sărbătorirea a de ani de la moartea lui JJ Winckelmann, cat a expoziției (Citta del Va-ticano - ), curatorială de G Cornini, Claudia Valeri, Citta del Vaticano Debenedetti Johann Joachim Winckelmann ( - ) la dubla aniversare, editat de E Debenedetti, Roma (Studi sul Settecento romano, ) Fancelli-Raspi Serra Johann Joachim Winkelman Scrisori, editat de M Fancelli, J Raspi Serra, voii , Roma Justi C Justi, Winckelmann und seine Zeitgenossen ( ), prefaţă de Ludwig Curtius, rest anastatic, Hilde-shim Lee EJ Leed, The mind of the traveller: from Gilgamesh to global tourism, New York (trad it Bologna ) Priscus Gabriella Prisco, Pe urmele unui turban, sau Winckelmann și înșelăciunile dorinței, "Studiolo", , p - Pantofi P Scarpi, La fuga e il ritorno Storia e mitologia dei călători, Veneția Schmittman i Schmittmann, Anton von Maron ( - ): viață și muncă, Mimchen Strinati Claudio Strinati, II mestiere dell'artista Dai Trecento al Seicento, Palermo Vorbește Literatura de călătorie și explorare: o enciclopedie, a cura di J Speake, voii , New York Steiner AS Steiner, Recensione di Winckelmann e il suo tempo a cura di Friedrich-Wilhelm von Hase, "Archeo", , Tutsch C Tutsch, "Trebuie să fi făcut cunoștință cu ei ca cu prietenul cuiva " Pe portretul lui Johann Joachim Winckelmann de Anton von Maron, Mainz Wittkower - Wittkower R Wittkower, M Wittkower, Născut sub Saturn Figura artistului din Antichitate până la Revoluția Franceză, Torino Paolo Baldacci și Gerd Roos, Reasoned catalog of the work of Giorgio de Chirico, vol i, faza i, Torino, Allemandi volumul pretinde a reloca "filologic" imensa opera a lui de Chirico Pentru memento nu face altceva decât să repropună, sub altă formă, ceea ce a fost deja adunat într-un volum vechi de P Baldacci, De Chirico - La Metafisica (Mondadori, Milano ), care a urmat substanțial pe rând, extinzându-le, La Metafisica Muzeu documentar, cat expoziție curatoriată de M Calvesi (președinte), E Coen, G Dalia Chiesa, Ferrara , iar volumul de M Fagiolo dell'Arco, L 'complete work of de Chirico - , Rizzoli, Milano Totuși , bazându-se pe o corespondență redescoperită dintre de Chirico și prietenul său german Fritz Gartz, autorul a interpretat atunci greșit - înțelegând greșit capcanele cronologice și paleografice - nașterea Metafizicii, mutând-o mai degrabă în decât în (în consecință acuzându-l pe de Chirico de minciună, și metodic, chiar de la început); dar mai presus de toate, ca o consecință (mai mult de neînțeles) a acesteia, a ajuns să afirme că Metafizica a fost o invenție colectivă a lui de Chirico și Savinio Deși aceste date, contestate în numeroase articole științifice, au fost modificate de el însuși în prezenta lucrare și datorită noilor dovezi documentare, aducând efectiv întrebarea înapoi la starea ante quem, această interpretare veche în mod bizar nu se schimbă, iar autorii pe care îi exercită exerciții acrobatice sofistice pentru a o justifica, fiind generate doar de citirea incorectă a acelor litere În scurta prefață și în bibliografie este epurat numele lui Maurizio Calvesi, autor a numeroase și fundamentale studii despre Metafizică, precum și altele Într-adevăr, bibliografia unui catalog de prezumție "filologică" se oprește la textul introductiv și fără note, astfel încât achizițiile critice ale deceniilor de studii sunt șterse într-o melina lipsită de comparații Afirmațiile arbitrare sunt amestecate cu date obiective, astfel încât să fie imposibil pentru un cititor general să facă distincția între ceea ce este discutabil și cel de încredere filologic Câteva exemple: "Enigma lui oracolul și enigma unei după-amiezi de toamnă [ ] știm că Giorgio a avut revelația celui de-al doilea la Florența în octombrie, la întoarcerea sa de la Roma [ ] În ceea ce privește data execuției, însă, singurul cert este că la începutul lui decembrie cele două tablouri erau deja terminate" (p ) În realitate, "singurul lucru cert" este ceea ce a afirmat însuși de Chirico, adică execuția a avut loc în timpul lungii șederi florentine din , între sfârşitul verii şi toamna Data a apărut, după cum s-a spus, din lectura eronată a scrisorilor către Gartz, dar evidenţa erorilor nu duce astăzi la Dimpotrivă, o altă dovadă pare a fi o scrisoare anodină din decembrie către Bienala de la Veneția, în care de Chirico cere să i se permită să participe la expoziție Pentru autori "Scrisoarea [ ] indică faptul că cu ceva timp înainte de decembrie cele două Enigme fusese deja finalizată" (p ) Cu toate acestea, pictorul nu menționează niciun tablou în această scrisoare și în acel moment a pictat în schimb după noul său stil Bocklin Pe scurt, apare o manipulare nejustificată a istoriei Pe acest palimpsest sunt altoite și alte mistificări: un desen de Alberto Savinio, care face ecoul unui tablou de Giorgio de Chirico, despre care avem o descriere precisă a lui de Pisis care îl face referire la perioada Ferrara (la care a fost martor zilnic: vezi F De Pisis, Așa-numita "Artă metafizică", în "Emporium", XLiV, , noiembrie , p ), precum și mărturia directă a proprietarilor, prieteni ai lui Savinio, care el însuși s-a referit la , este mutat în - pentru a justifica o colaborare între frați la invenția Metafizicii Toate acestea fără un minim de date obiective, ci doar pentru "senzație" Cred că toate acestea par incredibil cititorului acestei recenzii în schimb, totul este adevărat și nu este cel mai rău Forțați să admită datarea corectă a scrisorilor menționate mai sus către Gartz, autorii sunt forțați să facă contorsionări grotești pentru a-și exprima punctul de vedere Când de Chirico a apărut în sfârșit explicit despre noile sale picturi metafizice, la decembrie (data corectă a scrisorii, descoperită de Paolo Picozza - Președintele Fundației de Chirico, care fusese aceiași autori au anticipat în mod eronat până în decembrie , acum nevoiți să admită alocarea cronologică corectă datorită ștampilei poștale găsite), ei afirmă textual: "Traseul "în această vară am pictat cele mai profunde tablouri [ ]" poate fi explicat așa cum este indică întreaga fază creativă care a început în toamna anului și a continuat primăvara și vara cu cea de-a doua versiune a Enigma după-amiezii de toamnă și cu desene și proiecte care pentru autor au avut conceptual aceeași importanță ca o lucrare terminată" ( p ) De remarcat că, pentru a înțelege greșit ceea ce a scris clar de Chirico (adică a ajuns să compună primele tablouri metafizice tocmai la sfârșitul verii anului , așa cum a afirmat întotdeauna și așa cum a confirmat scrisoarea citată) , se ajunge la a înțelege greșit alocuția foarte clară "în această vară" inventând de la zero o a doua versiune fantomă a cadrului fondator al Metafizicii, repictată după un an Ca să nu mai vorbim de "desenele" și "proiectele" menționate, din care nu există urme istorice sau documentare Acest subiect ne determină să analizăm cărțile din catalog, partea a doua a cărții Am avut deja ocazia să observ cum în cartea lui Baldacci din presupusele provenienţe erau amestecate cu anumite date Acum (p - ), se creează un dosar special pentru o lucrare imaginară Pretextul este luat ca fiind faptul că în , la Galleria Arte din Milano, de Chirico a expus câteva "opere de tineret - ", inclusiv două versiuni ale Meditației de după-amiază Având în vedere că artistul a schimbat adesea (aproape la fiecare expoziție) titlul picturilor sale, în loc să se întrebe despre ce ar putea fi aceste două tablouri (al căror titlu este în orice caz schimbat pentru ambele), el realizează cu măiestrie un duplicat, o copie a primul tablou metafizic, Enigma unei după-amiezi de toamnă Doi ani mai târziu, la Bienala de la Roma din , de Chirico a grupat din nou picturi care erau foarte diferite ca mărime și execuție (dar cu o temă similară) sub un singur titlu (și cu același sistem - versiunile și : Plecarea) ale aventurierului; în aceeași expoziție cazul se repetă cu Oreste și Electra, care indică în schimb două tablouri diferite, dar fără za distincția de versiune în titlu) Aceasta pare să facă parte din libertatea fiecărui artist Autorii cărții, în schimb, cred (fără niciun motiv aparent) că trebuie să fie două tablouri aproape identice Dar intrând în proveniența picturilor, observăm că ceea ce în opinia mea în mod plauzibil (după subiect și temă) poate fi considerat versiunea paralelă expusă în , L'enigme de l'arrivee et de l'apres-midi (începutul anului ) ), și a fost exclus expres de către aceștia din dezbatere cu un expedient fără referințe, dar dat ca obiectiv: ap , la rubrica "Istoria" a tabloului, citim "Atelierul artistului, Paris; achiziționat de Paul Guillaume [probabil încă din - ] Galerie Paul Guillaume, Paris; achiziționat de Marie Peignot [Mme Andre Peignot] în dată necunoscută [probabil deja în - , în orice caz înainte de noiembrie ] Colecția Marie Peignot [încă în , dovadă fiind prima apariție a tabloului în revista "Vriile" în ], Paris", etc Subliniem că nu există nicio dovadă că lucrarea a fost achiziționată de Guillaume și că deși în dosar se admite că doamna Peignot a cumpărat tabloul la o "data necunoscută", această dată devine totuși "în orice caz înainte de noiembrie " , asta e sigur De ce? Pentru că în acest fel nu ar fi putut fi expusă la Milano în ianuarie-februarie cu titlul Meditația de după-amiază Ca să nu mai vorbim de faptul că Guillaume nu a achiziționat picturile din prima fază a Metafizicii de la de Chirico, care de fapt i-au rămas proprietatea până în anii și uneori și mai departe; și, în plus, că publicația lui Savinio din în "Vriile" ar putea indica faptul că poate chiar de Chirico a fost cel care i-a dat-o signorei Peignot probabil spre mijlocul anilor : dar aceasta este o presupunere și este dată aici ca atare, în timp ce presupunerea de autorii devine certitudine Pe lângă câteva facilități (la p , cheia care în Serenata este lipită pe stela lui Ianus devine "cheia care deschide ușile timpului", în timp ce este suficient să citești romanul lui de Chirico Ebddmero pentru a descoperi clasicul sens falic, tocmai într-un pasaj în care acel tablou este liber parafrazat: "imaginea sculptată a Ianus cel cu două capete depăşit de un membru viril"), practic inofensiv, la însuşiri ale descoperirilor altora trecute în tăcere, arătăm că toate lucrările "bockliniene", în loc să fie corect datate în a doua jumătate a anului , sunt scalat fara nici o motivatie din , atribuindu-i chiar o luna precisa de executie De ce?Nu se stie: motivatiile sunt ruminatiile prezente in introducere, care se bazeaza pe presupuneri pure, ignorandu-se metodic anumite date filologice care se desprind desi clar din scrierile lui Giorgio de Chirico: fără contradicţii Fabio Benzi Vezi F Benzi, Giorgio de Chirico Viata si munca Corabia lui Tezeu, Milano , p : "în carte reconstituirile filologice ale picturilor individuale nu sunt foarte sigure, amestecând date reale și presupuse, creând terenul pentru viitoare, înregistrări dubioase" Vezi scrisoarea lui de Chirico către Pierre Roy, Roma, Roma, iunie , în care concluzionează: " respecturile mele pentru Signora Peignot, care a fost atât de bună cu mine", în Giorgio de Chirico Scrisori - , editat de E Pontiggia, Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo , pp - Istoria artei [ ] Noua Seria | EDITORII DE ARTĂ DE LUCA Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regizat de Alessandro Zuccari index Alexandru Zuccari Pentru Maurizio Calvesi Manuela Gianandrea Adăugiri la faza medievală timpurie a bisericii Ss Nereo e Achilleo din Roma: ipoteze pentru evergetismul Papei Leon iii Marco Tanzi O noutate de Sofonisba Anguissola Gianluca Petrone Agostino Ciampelli pentru cardinalul Alessandro de' Medici: un antependiu pentru S Maria în Trastevere și un drapel pentru ciboriul Lateran Cecilia Mazzetti di Pietralata Orazio Gentileschipictor, restaurator și artist de frescă la Palazzo Savelli Yuri Primarosa Un David inedit de Orazio Gentileschi Enrico Ghetti Reconstituirea unui altar de către Guercino: Madona cu Pruncul cu Sfântul Antonie de Padova pentru Capucinii din Verona Federico Bassini Pentru Giovanni Maria Morandi: o tabletă găsită în S Giovanni Decollato Maria Stella Bottai Noi documente despre Vittorio Pica și expozițiile italiene ale lui Akseli Gallen-Kallela: - Istoria artei al -lea Serenity Papaldo Oreste Ferrari, un protagonist al politicii de patrimoniu cultural Anna impunătoare Pentru un portret al Augustei Monferini la momentul Galeriei Naționale de Artă Modernă din Roma Lorenzo Canova Lucrează la Pego Maurizio Calvesi între iconologie și critica militantă Recenzii Anna Cavallaro Anna Delle Foglie, Broșura Anhoreților și Cartea Drepților Două caiete de desene între goticul târziu și renașterea, cu prezentare de Alessandro Zuccari, De Luca Editori d'Arte, Roma Stefania Macioce Peterzano, elevul lui Tizian, maestru al Caravaggio, catalogul expoziției, Bergamo, februarie - mai , curatoriat de Simone Facchinetti, Francesco Frangi, Paolo Plebani și M Cristina Rodeschini, Skira, Milano Filippo M Ferro Hugh Brigstocke și Odette D'Albo, Giulio Cesare Procaccini Viața și opera cu un catalog al picturilor sale, Allemandi, Torino Claudio Strinati Giorgio de Petra, Frescele Palazzo Cesi din Acquasparta, Deputația de istorie a patriei pentru Umbria, Anexe la Buletinul nr , Perugia Paolo Baldacci Răspunsul lui Paolo Baldacci la recenzia lui Fabio Benzi apărută în numărul nr - din "Istoria artei" ( ) Recenzii Anna Delle Foglie, Broșura Anhoreților și Cartea Drepților Două caiete de desene între gotic târziu și renaștere, cu Prezentare de Alessandro Zuccari, De Luca Editori d'Arte, Roma , pp cele două caiete, Libretto degli Anacoreti și Libro di Giusto, sunt conservate la Institutul Central de Grafică și, deși au medii și origini culturale diferite, ele constituie o mărturie importantă a activității grafice din secolul al XV-lea în trecerea de la cultura curtenească la noutăţile umaniste ale Renaşterii timpurii O moștenire este și figura lui Adolfo Venturi care a promovat achiziția de către Departamentul Național de Tipărituri la sfârșitul secolului al XIX-lea Prima serie de desene examinate, Libretto degli Anchorites, este alcătuită din treizeci de coli de hârtie pregătită, ilustrate pe recto și verso cu un vast repertoriu de imagini care includ teme hagiografice, naturalistice și curtenești: apar imagini cu animale și curte viata, episoade din Geneza si viata Sfantului Antonie Staretul foile, păstrate acum în formă liberă, trebuiau inițial probabil să fie relegate în trei caiete separate Analiza realizată asupra desenelor evidențiază metoda de lucru a atelierelor din gotic târziu și rolul artiștilor în transmiterea modelelor Copiile din viață alternează cu subiecte copiate din alte caiete sau din miniaturi și introduc cititorul în atmosfera vastă și prețioasă a curții din Lombardia gotică târzie Autoarea se bazează pe participarea sa largă la studiile în cultura lombardă de la începutul secolului al XV-lea pentru a contextualiza subiectele politicoase și naturaliste ale Librettoi prin comparații multiple cu producția grafică a zonei lombarde la sfârșitul secolului al XIV-lea și primele decenii ale secolului al XV-lea: caietul lui Bergamo di Giovannino de' Grassi și alte exemple similare, devin piatra de încercare pe care să se măsoare difuzarea unor teme precum animale exotice și animale de vânătoare, doamne cu rochii de curte și schițe de podoabe pentru arta aurară, văzută ca o reflectare semnificativă a vieții de zi cu zi a domnilor ducatului Visconti di Pavia Șaisprezece desene dedicate vieții Sfântului Antonie Starețul, un număr vizibil în comparație cu numărul total de pagini din Libret, sunt legate de cultul puternic al sfântului pustnic din Lombardia Prin relații artistice și devoționale, se evidențiază cultul pentru sfântul pustnic de către exponenții dinastiei Visconti, Gian Galeazzo și Filippo Maria, din legăturile cu mănăstirea Saint'Antoine din Vien-ne în Dauphine, care a fost casa-mamă a ordinului Antonian, la numeroase alte inițiative menite să întărească devoțiunea Antoniană în zona Lombardiei, fără a exclude interesul reînnoit pentru tema hagiografică a sfântului în sfera umanistă în anii Un spațiu amplu este dedicat analizei stilistice care permite autoarei să ajungă la noi concluzii: desenele din Libret sunt atribuite artiștilor activi în același atelier de gotic înflorit, care diferă și prin tehnica de execuție autorul principal, căruia îi aparțin majoritatea desenelor realizate pe hârtie pregătite la Havana, este așa-numitul Maestru al Anchoritelor, un artist lombard care a lucrat în atelierul lui Michelino da Besozzo între și ; un al doilea maestru, autor al desenelor în hârtie cu nuanță maro și hârtie cu tentă roz și un artist apropiat de Giovannino de' Grassi și Michelino da Besozzo, dintre care expune aceleași rafinamente stilistice și inventivitate Direct nu este exclus participarea lui Michelino însuși la unele foi, printre care admirabila Madona cu Pruncul printre profeți de pe reversul foii FN , de înaltă calitate și eleganță solemnă, și asemănătoare stilistic cu unele exemple de producție mariană de Stefano da Verona, maestru care a fost în contact cu lombardul Al doilea caiet analizat în volum, Libro di Giusto, ne readuce la mediul roman de la mijlocul secolului al XV-lea, format din șaisprezece foi ilustrând pe recto Canzone delle Virtii e delle Scienze din secolul al XIV-lea de Bartolomeo de' Bartoli da Bologna cu ilustrația sa , iar pe verso copiile Oamenii iluștri preluate din ciclul pierdut de fresce de Masolino da Panicale în sala teatrului cardinalului Giordano Orsini din Montegiordano Canzone delle Virtii e delle Scienze este un text din secolul al XIV-lea referitor la virtuțile și artele liberale conținut în codexul Musee Conde din Chan-tilly (ms ), care a fost scris în limba populară de bolognezul Bartolomeo de' Bartoli pentru Bruzio Viscon -ti și ilustrat cu acuarele de fratele Andrea de' Bartoli în jurul anului Numeroasele diferențe care există între manuscrisul cu Canzone și caietul roman sugerează că acesta din urmă nu a fost copiat direct din codexul bolognez, ci dintr-un model intermediar De asemenea, este posibil să se urmărească cicluri de fresce care reproduc Canzone, sau părți din ea, care atestă răspândirea acestei tradiții iconografice în Roma și Lazio, utilizând și modele comune: un exemplu este friza Virtiilor comandată de Papa Nicolae al V-lea în Sala Vecchia degli Svizzeri a Palatului Apostolic Vatican În acest sens, a emite ipoteza că caietul roman cu copii ale Canzonei și frizei Vaticanului își are originea în mediul umanist al lui Niccolo al V-lea la mijlocul secolului al XV-lea, corespunzător anilor jubiliari, un mediu plin de stimuli în care pictorii și iluminatorii în frescă lucrau în strânsă legătură Cartea lui Justus, a cărei elaborare augustiniană a unei teme învățate, cum ar fi cea a Virtuților, trebuie să fi fost convenabilă unui om de cultură precum Papa Parentucelli, este repartizată unui artist-copiist activ la Roma între și , de cultură curtenească apropiată de cea a autorului frizei Vaticanului Interesantă este și recuperarea unei mărturii periferice puțin cunoscute a succesului temei virtuților care triumfează asupra viciilor, așa cum este exprimată în Canzone' este seria Virtiilor castelului Caetani de la Sermoneta, opera pictorului Desiderio da Subiaco din ultimul deceniu al secolului al XV-lea Un ciclu primit în stare fragmentară, dar cu suficiente elemente care să ateste o strânsă legătură cu tradiția iconografică a Canzone di Bartolomeo de' Bartoli, din care derivă motivul Virtus triumfătoare asupra Viciilor, deși cu erori evidente de interpretare : de exemplu Credința susține un disc împărțit în douăsprezece câmpuri cu inscripțiile Crezului, atribut care, atât în Cântarea, cât și în Cartea Drepților, aparține Prudenței mai mult, viciul personificat care zace lângă el este Epicur, filozoful grec renumit pentru teoriile sale despre viața practică și hedonism, în timp ce în tradiția iconografică reprezentată de Canzone această virtute îl călcă în picioare pe Arie, personificarea ereziei, care se întinde pe partea sa pe partea sa pământ cu ochii închiși de parcă ar fi fost mort Erori și confuzii care duc la concluzia că poate "artistul nu a avut la dispoziție directă nici un caiet de schițe, nici un manechin din care să-și extragă compozițiile: probabil că a dedus pe de rost ceea ce a văzut în oraș și care i-ar putea îmbogăți bagaj de imagini" (p ) Un paragraf este dedicat desenelor din antichitate prezente în patru foi ale Cărții Drepților, alături de Oameni iluștri din ciclul Masolini, dintre care două însoțite de inscripția "Marmură": copie dintr-un relief traian al Arcului lui Constantin, copie dintr-un relief bacchic, unde figurile sunt documentate în starea lor fragmentară, după tipologia cărților model care restaurează memoria vechilor urmând criterii de fidelitate arheologică față de modele, atitudine care va deveni tipică începând cu mijlocul al XV-lea secolul foile care reproduc o parte din ciclul lui Masolini de Oameni iluștri creat până în în palatul Montegiordano pentru cardinalul Giordano Orsini sunt fundamentale pentru înțelegerea acestor afireschi pierduți, dar din fericire atestate de mărturii grafice și luminate Re- comparativ cu prototipul, personajele illustre reproduse în caiet sunt numeric inferioare, întrucât sunt figuri biblice, și mai presus de toate împărați, regi, consuli ai republicii, după un criteriu de selecție atribuibil cultului ro-manitas și virtuții romane de copistul necunoscut Citate ale unor figuri individuale din ciclul Orsi-ni se găsesc și în două desene ale lui Benozzo Gozzoli din Uffizi: Filemone, Gesii Bambino e Re Mago (Florența, GDSU, inv E) și Two male midi in a landscape (și două câini pe care dorm) (Florence, GDSU, inv E), această din urmă cifră observată aici pentru prima dată, demonstrând folosirea obișnuită a caietelor model de către artiștii de la mijlocul secolului al XV-lea Tema Oamenii iluștri și averea ei în cadrul patronajului lui Orsini este contextualizată printr-o privire asupra altor manifestări artistice similare care atestă răspândirea temei în a doua jumătate a secolului al XV-lea în centrul Italiei Exemplar este ciclul notabil de Oameni iluștri din loggia palatului ducal din Tagliacozzo comandat de Napoleone și Roberto Orsini (frescuri desprinse și păstrate acum în Celano, Museo dell'Arte Sacra della Marsica) În comparație cu copiile lui Masolini de la Montegiordano, "acestea arată că caietul bărbaților iluștri poate să fi circulat în zona Umbria-Lazio" (p ) De mare interes este reconstituirea evenimentelor celor două "caiete prețioase" de la origini și de la trecerile lor în lumea colecțiilor private până la achiziționarea lor de către Cabinetul Național de Tipografie, prin rolul fundamental al lui Adolfo Venturi, pe atunci director Galeria Națională de Artă Antică și a Cabinetului Național de Tipărituri Autorul ilustrează pe larg controversa Schlosser-Venturi care a însoțit perioada negocierilor pentru cumpărarea Cărții lui Giusto când, în urma descoperirii unei părți din frescele din secolul al XIV-lea de către Giusto de' Menabuoi în capela Cortellieri din biserică al Eremitanilor din Padova înfățișând Virții, Venturi avansează teza provenienței padovine a caietului roman, considerat modelul pregătitor pentru fresce, în contrast cu Iulius von Schlosser care a susținut în schimb elaborarea desenelor din caietul de schițe din secolul al XV-lea Din convingerea lui Adolfo Venturi derivă numele atribuit caietului care de atunci a fost intitulat Cartea Dreptății De mare interes și cu aspecte inedite este cercetarea despre proveniența Cărții lui Giusto, achiziționată la Torino de către Cabinetul Național de Tipărituri în , în urma angajamentului asiduu al lui Adolfo Venturi și cu mijlocirea directorului de atunci al Bibliotecii Naționale din Torino, Francesco Carta Prin apartenența caietului ultimului proprietar, clerul salesian Francesco Minciotti cu domiciliul în Torino, autoarea datează de la plasarea acestuia în colecția contelui Francesco Cilleni Nepis de Assisi ( - ), personalitate marcantă în cultura umbria panorama, colecționar de desene și stampe și cunoscut și pentru că a promovat reproducerea tipărită a mobilierului corului de lemn al bazilicii superioare din Assisi Numele lui Antonio Baffi din Assisi, aparținând în secolul al XVII-lea aceleiași familii Cilleni Nepis, apare apoi în unele coli ale caietului și ne permite să-i urmărim și mai departe proprietarul în timp, până la mijlocul secolului al XVII-lea și mereu ramanand in zona umbria Se evidențiază apoi importanta și delicata intervenție de conservare a Cărții lui Justus dorită de Venturi în vederea expoziției publice de desene antice care a avut loc în ianuarie , într-o epocă în care restaurarea desenelor era încă de pionierat, și care la timpul l-a determinat pe distinsul istoric de artă "să se încredințeze unui profesionist într-un sector, cel al studiului agenților patogeni ai plantelor care a folosit pe scară largă analizele biologice" (p ) volum și completat de un catalog de desene alcătuit din fișe descriptive care cuprind transcrierea textelor și a inscripțiilor prezente pe fiecare coală, precum de exemplu întregul text al Cântecului, și de un aparat fotografic care pentru prima data furnizeaza reproducerea integrala si cotari a foilor celor doua coduri în Anexă sunt raportate treizeci și patru de documente, majoritatea scrisori, păstrate la Gabinetto Nazionale delle Stampe care atestă angajamentul asiduu al lui Venturi la cumpărarea celor două caiete: corespondența cu Francesco Carta, directorul Bibliotecii Naționale din Torino, referitoare la achiziționarea Cărții lui Giusto între septembrie și ianuarie , corespondența cu Andrea Moschetti, pe atunci director al Muzeului Civic din Padova, cu privire la descoperirea și punerea în valoare a frescelor padovine de Giusto de' Menabuoi (inclusiv o scrisoare inedită din ianuarie trimisă de Moschetti la Venturi), și din nou schimbul de scrisori cu Gustavo Frizzoni care a mediat pentru achiziționarea Libretto degli Anacoreti în sfera colecțiilor private din Bergamo volumul inaugurează studiul eolian Începuturile doctoratului în istoria artei, Sapi-za, Universitatea din Roma care are ca scop valorificarea și diseminarea rezultatelor celor mai bune teze de doctorat Anna Cavallaro Peterzano, elev al lui Tizian, maestru al Caravaggio, catalogul expoziției, Bergamo, februarie - mai , curatoriat de Simone Facchinetti, Francesco Frangi, Paolo Plebani și M Cristina Rodeschini, Skira, Milano , pp Expoziția Titian și Caravaggio în Peterzano, care a fost deschisă pe februarie la Academia Carra-ra din Bergamo, a fost prima expoziție dedicată în întregime lui Simone Peterzano ( ca- ), a cărei operă picturală se dezvoltă pe parcursul unei dialectici între doi poli : Tizian şi Caravaggio Din cauza evenimentelor dramatice de sănătate care au afectat orașul Bergamo și apoi, din păcate, alte zone, expoziția a fost nevoită să-și închidă porțile la scurt timp după deschidere: o expoziție a refuzat așadar folosirea publicului căruia i-a fost destinată * itinerariul expoziției a evidențiat totuși în mod clar personalitatea unui pictor a cărui fizionomie în trecut a fost poate prea condiționată de rolul său de maestru al Caravaggio Simone Peterzano se declară absolvent Titiani pentru cea mai mare parte a vieții și, mânat de o înclinație autentică, își leagă pregătirea de marele maestru al Pieve di Cadore Activitatea sa de tineret a gravitat, de fapt, în orbita marelui sezon al picturii venețiane, așa cum au dovedit imediat picturile sale cu subiecte muzicale și erotice, învecinate cu tipologia actorilor găsite în lucrările venețienilor Licinio și Micheli Expoziția din Pinacoteca di Brera a lui Venus și Cupidon cu doi satiri într-un peisaj, care a precedat expoziția din Bergamo, a deschis apoi o reflecție critică, deoarece pictura, realizată pe vremea când Peterzano se afla încă la Veneția, manifestă cunoașterea Venus del Prado a lui Tizian și a fost plasat pe bună dreptate printre capodoperele colecției Braidense Din cadrul acum aspirația de a pătrunde în caracterul ermetic al subiectului trăit pe deplin în lucrări mai complexe ale lui Tițian precum Concerta campestre, se încadrează pe deplin în Hiene picturii seculare a subiectelor explicit erotice care, la Veneția, fusese inaugurată de Giorgione și mai presus de toate dahlia poveștile mitologice ale lui Tițian Tema se bucurase de o largă răspândire în Lagună, derivând probabil din descrierea basoreliefului care semăna cu o fântână recunoscută într-una dintre gravurile publicate în Hypnerotomachia Poliphili de Francesco Colonna Rădăcina venețiană de necontestat, pentru cultură și semn pictural, se regăsește și în alte picturi cu subiect muzical, precum Concerta Muzeului Staatliches din Schwerin, datată indicativ între și Aceasta, referită anterior la Parrasio Micheli, ca și la mai târziu ( - ) Alegorie a muzicii dintr-o colecție privată, este acum atribuită pictorului din Bergamo O afinitate analogă se găsește în lucrările mitologice cu ecouri aproape giorgoneze: de la Venus de la Muzeul din Copenhaga din - până la amintitele Venus și Cupidon cu doi satiri din Brera ( - ) până la Angelica și Medoro dintr-un privat colecție pariziană, din - Această ultimă pânză a fost realizată pentru milanezul Gerolamo Legnani, descris de Gio-van Paolo Lomazzo în Rime ( ) și din nou în Rabisch ( ), o figură a unui colecționar bogat și rafinat care trebuie să fi jucat un rol semnificativ pentru Afirmarea Simonei în mediul ambrosian în special Angelica și Medoro, o lucrare lăudată de Lomazzo, reproduce un episodic renumit al lui Orlando Furioso care, printre subiecții lui Ariosto, a avut o avere figurativă notabilă în secolul al XVI-lea În cadrul catalogului lui Peterzano, achizițiile critice maturizate în ultimii ani nu permit încă o referință cronologică care să ne permită să fixăm puncte ferme antecedente! până în Se presupune că cariera venețiană a pictorului trebuie să fi durat aproximativ cincisprezece ani: pe baza indiciilor stilistice oferite de lucrările recuperate, relația încă incompletă a pictorului cu Tițian se reconstituie treptat O urmă semnificativă a acestei frecventări se vede în remarcabilul autoportret din (colecția Roma M Calvesi) unde pictorul se semnează SiMON PETERZANUS VENETUS TiTiANi ALUMNUS După cum subliniază Francesco Frangi în catalogul expoziției, această declarație este cu adevărat singulară, având în vedere că Peterzano are acum de ani și este unul dintre cei mai de succes artiști din Milano Este, așadar, o afirmație consistentă la care trebuie adăugată și cea a milanezului Lomazzo, aproximativ de aceeași vârstă cu pictorul Acestea în Tabelul de nume atașat la Tratatul de artă a picturii, sculpturii și arhitecturii din , înregistrează Simone Peterzano Venetiano, pictor practic și încântător discipol al lui Tițian După cum subliniază din nou Frangi, eticheta "elev al lui Tizian" nu ar trebui considerată o garanție a unei ucenicii autentice, ci mai degrabă o înregistrare a unei familiarități umane, mai degrabă decât profesionale; la Veneţia, de altfel, izvoarele nu menţionează niciodată pictorul Totuși, cele de mai sus confirmă dependența substanțială a lui Peterzano de modelele lui Tizian susținute de dovezi figurative care nu sunt deloc superficiale și nu doar strict picturale Descoperiri care informează climatul profan al operelor din perioada venețiană a lui Simone care, încă în , a continuat să primească plăți, declarându-se Simone Peterzano de ' Tiziani pictor și, prin urmare, mândru elev al lui Vecellio Semnificativ plasate la vernisajul expoziției împreună cu autoportretul menționat anterior, au fost cele două pânze surprinzătoare cu Chemarea Sfinților Pavel și Barnaba, executate între și pentru biserica San Barnaba din Milano: ele reprezintă un punct fundamental de sosire în cadrul drumului pictural al pictorului Mărimea, respirația grandioasă a compozițiilor, culorile aproape translucide, dinamismul compozițional și gestual care leagă grupul mare de personaje de peisajul impregnat de un simț atmosferic vibrant, dezvăluie o sensibilitate impregnată de stări venețiene Din alegerea tematică a teleri, făcută între și și destinată prezbiteriului bisericii milaneze San Barnaba, reiese o înclinație spre orientările ordinului bamabit, a cărui casă-mamă se afla la Milano Descrise de Lomazzo ( , pp - ), picturile din San Barnaba au fost argumentate critic de Longhi ( ed , p ) care a identificat în ele manifestarea unui naturalism necoapt de un interes extrem mai ales în raport cu opera lui Caravaggio În telero cu Sfinții Pavel și Barnaba în Listra câteva detalii, precum bărbatul așezat jos, în dreapta, lângă un mănunchi de lemne arzând și, puțin mai sus, în centru, femeia în vârstă cu capul voalat, vestesc de fapt tipologii adiacente celor adoptate ulterior de Caravaggio Și deși dimensiunea include teleri în marea tradiție venețiană, precum și sursa iconografică este totuși cea a lui Titian din Santa Maria della Salute, realismul efectiv care îi caracterizează pe numeroșii protagoniști înghesuiți în prim plan pe fundalul peisajului arhitectural clar de culoare gri -albastru, denunta mostenirea lui Moretto si Campi Cele opt foi pregătitoare ale teleri sau "zm-magini vii", ca să citez decretul episcopului Ragazzoni emis în , întăresc, în tumultul pictorialism venețian, o tangibilitate care dialoghează sincer cu lumea lombardă de la Campi până la Figino, dar care în același timp este orientat, așa cum sugera Longhi, către un aliat protobaroc Tintoretto Tocmai viziunea celor două pânze este cea care manifestă apariția lui Peterzano ca pictor care creează o punte între Veneția și Milano: relațiile dintre cele două centre nervoase din nordul Italiei din secolul al XVI-lea reiese clar din picturile expuse la expoziția de la Bergamo Din expoziția de de lucrări, dintre care sunt desene, personalitatea pictorului iese revigorată de o trăsătură distinctivă care pune relevanța sa pentru cultura picturală venețiană în dialog cu orientările picturii reformate din a doua jumătate a secolului al XVI-lea În acest sens, noile cercetări efectuate cu ocazia expoziției arată rolul considerabil jucat de avocatul Francesco Astonica, colecționar, prieten și asociat cu Tițian, care comandă și tablouri altor pictori Acesta din urmă poate să-l fi introdus pe Simone la Veneția unde, printre altele, exista o comunitate remarcabilă de Bergamaschi, ajungând să constituie veriga lipsă în relațiile pictorului cu mediul lagunar Maturitatea artistului a fost marcată de stabilirea sa la Milano în unde, între și , a obținut o primă comandă publică pentru San Maurizio al Monastero Maggiore În relatarea evenimentelor, dă-i lui Hristos izgonind i negustori de la templu la Întoarcerea Fiului Risipitor, ritmul este efectiv vital, animat de o tensiune aproape ireprimabilă cu bucăți de un gust ante litteram pre-Caravaggio Având în vedere cantitatea de desene pregătitoare provenite din fondul Castello Sforzesco, Peterzano începe o transformare radicală în procesul de elaborare a imaginii orientată către o simplificare treptată În anii , această adresă va implica o atenție diferită la expresia cromatică îndepărtată de influența predominantă a maeștrilor venețieni, atât de lăudați de Lomazzo, adică Giorgione, Tintoretto, Veronese, Palma până la Tizian, considerate vârful picturii și unul dintre cei șapte Govema-tori în ideea Templului picturii ( ) În Milano lui Carta Borromeo, avanpostul nordic al Contrareformei, are loc o situație culturală care modifică radical limbajul imaginilor supuse unei politici stricte de control Peterzano începe așadar un fel de pictură în serie în cadrul căreia pot fi atribuite diferite lucrări până la concepția altarului cu Sant'Ambrogio printre sfinții Gervasio și Protasio, vândut în și destinat catedralei orașului, acum în Pinacoteca Ambrosiana Este o lucrare riguroasă, cu un gust aproape neo-secolului al XV-lea, lipsită de soluții de virtuozitate îndrăzneață (vezi S Facchinetti în catalog), care se încadrează în orientările proprii mediului borromeo Micul ulei pe ardezie cu Depunerea lui Hristos de pe cruce pe care Peterzano l-a pictat între anii - se remarcă prin figura sa rafinată și îndrăzneala compozițională, astăzi în Musee de Beaux Artes din Strasbourg și în prezent un uni-cum al pictorului pe acest articol tip de suport Scena înfățișează momentul în care Iosif din Arimateea și Nicodim, flancați de Magdalena care susține cu evlavie mâna lui Hristos, poartă trupul neînsuflețit al Stăpânului spre mormânt; grupului i se alătură Fecioara copleșită de dotări și Sfântul Ioan în actul rugăciunii, gesturile largi corespunzând atunci canoanelor retorice Singular prin claritatea sa intelectuală și apoi silueta celor trei cruci de pe Golgota pe fundalul întunecat al ardeziei: și o perspectivă idee îndrăzneață care, deși derivă din experimentele contemporane ale lui Lomazzo, depășește orientările manieriste, încă prezente în limbajul lui Simone care, poate, întâmpină efectiv sugestiile externe gustului italian Pregătită într-un atelier precum forja lui Titian care vizează mai multe tipuri de clienți, evident și spanioli , odată la Milano în Simone a înțeles din nou această orientare culturală Folosirea suportului de ardezie a fost larg răspândită în secolul al XVI-lea și însuși Tițian îl folosește de mai multe ori tocmai în perioada în care este legat de Spania; suportul a fost folosit și de Jacopo Bassano în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, moda răspândindu-se la Verona începând cu De asemenea, expoziția de la Bergamo a pus lumina cuvenită asupra practicii desenului dintre Veneto și Lombardia până la afirmarea, în special la Milano lui Carlo Borromeo, a unei schimbări tangibile a direcției lui Peterzano într-un context destinat să întâmpine educația lui Michelangelo Merisi da Caravaggio referitor la care rolul său de profesor este incontestabil Dependența lui Caravaggio de modelele Peter-Zanesc poate fi văzută din mai multe exemple: din Cina de la Emaus, pictată de Simone între - , acum în Galeria Palatină a Palazzo Pitti din Florența, care anunță reelaborari deosebite ale Cinei lui Merisian la Emaus din Londra , la juxtapunerea tangibilă, oferită de expoziție, între Bacchus bolnav al lui Borghese și studiul cu brațul Sibilei persane, realizat de Simone între și , pentru frescele Certosei di Caregnano și astăzi în Cabinetul de desene de la Castello Sforzesco din Milano Mnsici al Muzeului Metropolitan din New York, o viaţă absolută pentru pictura romană de la sfârşitul secolului al XVI-lea, denunţă apoi clar veneţienismul asimilat de Caravaggio în atelierul milanez imaginea de ansamblu a acestui context cultural articulat și analizată în catalog de Maria Cristina Terzaghi care sugerează o posibilă experiență a tânărului Merisi Accademia dei Facchini della Val di Blenio Academia era o instituție formată în principal din poeți, pictori, muzicieni, cioplitori, restauratori camatori, nobili și comedianți de profesie care, dându-se drept hamali, s-au întâlnit sub egida lui Lomazzo numit stareț pe viață al aceleiași Academi din Funcția iconografică a modelelor formulate în acest domeniu s-ar adăuga forjând o experiență de contact cu limbaj al lumii comice și teatrale care l-ar fi însoțit pe Caravaggio în primii ani romani, așa cum demonstrează cele două versiuni ale Norocului Este o sugestie de un interes incontestabil care poate identifica o gravitație deloc ușoară a marelui lombard în lumea teatrului comic și a improvizației teatrale Stephanie Macioce Expoziții refuzate, Conferințe în streaming live, Fundația Federico Zeri, Universitatea din Bologna http: www fondazionezeri unibo it Vă rugăm să consultați discursul Lindei Borean în Mostre Negate, Conferință în streaming live, mai - Fundația Federico Zeri, Universitatea din Bologna - cit Nu G Tagliaferro, B Aikema, M Mancini, AJ Martin, Atelierele lui Titian, Alinari- Ore, Hugh Brigstocke și Odette D'Albo, Giulio Cesare Procaccini Viața și munca cu un catalog al picturilor sale, Allemandi, Torino , pp Giulio Cesare Procaccini a strălucit mereu ca o stea în firmamentul picturii milaneze din epoca borromea și opera sa picturală de mare farmec, făcând cu ochiul chiar și în provocarea picturii celor trei mâini cu Cerano și Morazzone, admirați pentru "ambiguitatea dulceață" de Giovanni Testori (Expoziție de manierism piemontez și lombard al secolului al XVII-lea, ! , reeditată în ), a avut consacrare deplină la Palazzo Reale în (II Seicento Lombardo, ) și la Birmingham (Lombard Paintings c -c Epoca lui Federico Borromeo, ), Și totuși, în comparație cu "prăunătorii", Cerano, Tanzio, Daniele Crespi și apoi Francesco Cairo, Giulio Cesare a fost și este încă un caz aparte atât pentru rădăcinile sale emiliene și pentru importanța pe care i-o acordă, precum și Milanul cardinalului Federigo, de către Doria de la Genova În plus, originile sale emiliene i-au câștigat întotdeauna o atenție deosebită în domeniul colecțiilor internaționale Averea sa printre istoricii de artă a fost continuă, în creștere, de la deschiderea Femanda Wittgens ( ) la prima sinteză a lui Marco Rosei în până la actualul riguros "Catalog of Paintings" de Brigstocke și D'Albo, a cărui publicare în limba engleză este , printre altele, un exemplu important de urmat pentru a da amploare internațională studiilor în lumea artei Această carte grozavă, grozavă în toate sensurile, atât pentru masa de date produse, cât și pentru caracterul exemplar al metodei critice, este printre altele o floare singulară în istoria artei Autorii sunt protagoniștii unei adevărate aventuri intelectuale Hugh Brigstocke, celebru savant englez, editor al The Walpole Society și curator ani de zile al National Gallery of Scotland din Edinburgh, pentru care a scris catalogul picturii italiene și spaniole ( , revizuit în ), a adunat din , o masă a descoperirilor şi a atribuţiilor Este un "buf" al lui Procaccini și este, pentru acest artist, ceea ce a fost Denis Mahon pentru Guercino și emilieni Acestui cunoscător de multă vreme i s-a alăturat Odette D'Albo, din Emilia și Lom- barda, cu tanara pasiune pentru arta tinuturilor sale, si grija filologica meticuloasa, deja revolata in reconstruirea figurilor Montalto A existat o integrare rară, și în special în dosare se desfășoară un schimb strâns în filigran, confruntarea a două priviri, de generații diferite dar care funcționează în deplină armonie și, în același timp, autonomie Din această forjă complexă a izvorât o operă care este un corp viu de dialoguri, intuiții, reflecții: prin asociere, îmi vine în minte un precedent istoric, la fel de fructuos pentru istoria artei în Italia, colaborarea dintre Crowe și Cavalcaselle Figura lui Procaccini intră în accent cu o precizie rară Eseurile lui Brigstocke urmează calea complexă a artistului și îi luminează stilul, savantul însoțește observațiile unui ochi ascuțit și experiență desăvârșită cu constatări tehnice (tot cu raze X), ajungând la o sinteză admirabilă și exhaustivă Sunt inserate și imagini ale activității grafice excelente, pline de fermenti, bine explorate de Nancy Ward Neilson ( ) Autorii au avut două oportunități importante de a verifica coerența designului lor: expoziția din New York curatoriată de însuși Brigstocke (Procaccini în America, ) și cea recent înființată la Milano de Alessandro Morandotti (L'ultimo Caravaggio, ) Figura lui Iulius Cezar apare într-un mod cât se poate de convingător și de consecință O puternică tensiune manieristă îi animă primul deceniu de activitate, de când, după o experiență ca sculptor, optează pentru pictură și începe un dialog viu și incitant cu Cerano în San Celso, în Santa Maria della Passione și mai ales în admirabila interpretare a Miracolelor de la San Carlo pentru catedrala milaneză, unde cei doi maeștri în devenire sunt capabili să interacționeze în deplină originalitate, integrându-se într-un mod profund: teatrului întristat și spectral din Cerano, Iulius Caesar îmbină o poveste relaxată, în care respiri dulcea încărcătură a sentimentelor cei doi se confruntă din nou, iar în acest caz au un al treilea interlocutor de excepție, Tanzio, în gloriile lui Borromeo: Cerano înghețat, Tanzio al puterii tragice, fericit proto-baroc Iulius Caesar la Miasino, la Orta, la Milano în Sfântul Tom- fermă și apoi în retabloul pictat pentru Florența (acum la Dublin) Complexitatea orchestrației, iluminarea fericită a culorii, frumusețea materialului marchează un crescendo care poate fi văzut în prestigioasele retablouri din Saronno, Brescia, Caravaggio, Corbetta, Modena, Parma Iulius Caesar, de cultura lombarda si borromea, se dezvaluie extrem de sensibil, datorita dispozitiei sale genetice, la seductiile de frumusete ale lui Correggio si Parmigianino si, datorita afinitatilor elective, priveste cu mirare fascinata desfasurarea magnificului si carnal pilda lui Rubens Între și , când au început relațiile cu Genova soților Doria, Giulio Cesare a lucrat, pentru guvernatorul spaniol al Milanului, Pedro de Toledo Osorio, al cincilea marchiz de Villafranca, la un ciclu de cărămizi late despre "Viața și patima lui Hristos ": narațiune pictată care poate este expusă doar în atelierul artistului înainte de a fi trimisă la Madrid, și totuși stârnește o surpriză admirativă, dacă Giovan Carlo Doria comandă un tablou (mai mare ca dimensiune) cu Ecce Homo, aflat acum la Dallas Odette a înțeles bine că această serie reprezintă un eveniment crucial pentru pictor, pentru arta lombardă și nu numai; iar dintre aceste tablouri mari, care încet și împrăștiat au ieșit la suprafață din colecția de la Madrid, el a contribuit într-un mod esențial la investigarea comenzii și articulației compoziționale prin alăturarea, la primul nucleu, a adăugărilor vizibile, pentru un total de zece piese O recompunere care singură ar justifica o nouă expoziție, memorabilă, care să fie dedicată maestrului La fel de precisă, capilară, și reorganizarea producției lui Iulius Caesar pentru patronul Giovanni Carta Doria și pentru alți colecționari genovezi, o galerie de frumuseți orbitoare încununând lucrările de uz public, precum capodopera absolută reprezentată de la Cina cea de Taină până la Annunziata del Vastato, adevărată minune Nu a fost o sarcină ușoară să punem laolaltă nenumăratele descoperiri ale lui Brigstocke și contribuțiile lui Piero Boccardo și Clario Di Fabio și cele apărute în diverse recenzii (Procaccini Cerano Morazzone, ; L'eta di Rubens, ), în lumina inventarele Doria publicate de Viviana Farina ( ): totuși, chiar și această fază a fost explorată într-un mod complet, concentrându-se pe contra esenţial dar pe care Iulius Caesar l-a realizat, în paralel cu difuzarea verbului caravagesc, când manierismul intră în contact cu pictura lui Rubens şi cu curentul tradiţiei genoveze Apoi germinează, în mare parte datorită meritelor sale, un limbaj pictural viu și efervescent care constituie, pentru a prelua expresia fericită a lui Yves Bonnefoy, inventată pentru Roma, un "orizont al barocului timpuriu" Memorabile în acest sens sunt bătălia lui Samson împotriva filistenilor, cea de la San Giacomo (cu bolta Doriei) împotriva maurilor și alte încurcături extraordinare de trupuri răsucite precum Raite a Elenei și cea a sabinilor Iulius Caesar ajunge cu deplină conștientizare în pragul noii ere, dar nu are timp să vadă explozia expresivă Temperamentul lui de artist, mereu aprins de pasiuni și îndreptat spre mari întreprinderi, a fost subminat de boală în iarna lui și o umbră de oboseală și tristețe a căzut în ultimii săi ani Aceasta nu a însemnat că a renunțat și a lucrat febril la picturile din Pavia și sine la retabloul din Novara, așezat în biserica Rozariului în septembrie Interlocutorii mașinii marii altar au fost încă Cerano și Daniele Crespi Acestea sunt ultimele gâfâituri ale sezonului Borromean Iulius Caesar dispare în noiembrie, cortina se îndrăznește de el fără bănuieli de ciumă Merită autorii și să fi cuprins, între operele genoveze și cele din ultima fază, o latură până acum puțin cunoscută, dacă nu pentru captivantele autoportrete: abilitatea, celebrată de izvoare, a pictorului de portrete, un venă unii stimulată de admirarea superbelor exemple ale lui Rubens și ale tânărului Van Dyck la Genova Sunt ilustrate două minunate, una captivantă și deloc surprinzător ciuma de pe coperta volumului, portretul unei actrițe de renume, comediantul Flaminia, o urmă în plus de pătrundere în viața culturală a maestrului și a timpului său impecabila culegere de documente si regeste, mina autentica si apoi lista lucrarilor pierdute De un interes deosebit, și nu pentru a stimula disputele atributive, este "Salon des Refuses": acest capitol dovedește, prin luarea în considerare a diverselor replici și copii, vivacitatea cercului care lucrează în jurul maestrului Două probleme în special atrag atenția și sugerează idei pentru cercetare Pe de o parte, ia naștere o personalitate proeminentă a familiei, cea a lui Ercole il Giovane, care va deveni unul dintre protagoniștii celei de-a doua jumătate a secolului (RAi , RA , RA ) Pe de altă parte, sunt dezvăluite trăsăturile unui maestru misterios, autor al San Sebastiano și poate al Maddalenei dell'isola Bella (RAi, RA , RA ), un pictor delicat care îl apropie pe Iulius Caesar, drept Maestrul San Sebastiano Monti face spre de Daniel Crespi Philip M Ferro Giorgio de Petra, Frescele palatului Cesi din Acquasparta, Deputația de istorie a patriei pentru Umbria, Anexe la Buletinul nr , Perugia , pp ii Palazzo Cesi di Acquasparta este un exemplu remarcabil și memorabil de reședință istorică al cărei interes istorico-artistic este atât de semnificativ încât poate fi numărat printre principalele referințe pentru o reconstrucție fiabilă și mai ales exhaustivă a istoriei arhitecturale, dar mai ales picturale a manieristei Italia Un ciclu impunător de fresce afectează numeroase încăperi ale reședinței nobiliare Cesi și, deși citat și comentat în unele publicații notabile, nu fusese niciodată examinat sau publicat în detaliu Acum cartea lui Giorgio de Petra umple acest gol și îi pune în sfârșit pe toți savanții în situația de a cunoaște o moștenire artistică extrem de importantă Giorgio de Petra este un iubitor pasionat și extrem de competent al studiilor de istoria artei Structura textului și calitatea cercetării sunt cele mai bune la care s-ar putea spera de la un expert ca el care, deși s-a dedicat în principal dreptului penal economic, s-a calificat de-a lungul anilor drept un savant autorizat al lucrurilor de artă și membru al institutii culturale prestigioase precum Societatea Napolitana de Istorie Patriei, Deputatia de Istorie pentru Umbria, Asociatia Caselor Istorice În calitate de membru al Consiliului de conducere al ADSi, a organizat conferința despre Cesi d'Acquasparta în din care a luat naștere cartea despre Antonio da San Gallo cel Tânăr, Cardinalul Federico și palatul ducilor Cesi di Acquasparta ( ) și apoi ( ) acest volum în care fiecare aspect documentar și bibliografic este eviscerat de autor într-un mod foarte minuțios, scoțând la lumină teme până acum în multe privințe obscure specialiştilor înşişi, în ciuda faptului că problema documentarului nu poate fi definită rezolvată definitiv din cauza lipsei cronice de mărturii, documente de arhivă sau hârtii laterale utile pentru fixarea punctelor fixe ale cronologiei și atribuțiilor frescelor De fapt, contractele relative nu au apărut niciodată, la fel cum nu a apărut niciodată o documentare adecvată cu privire la proiectul general al aparatelor picturale, punct asupra căruia autorul se oprește în schimb cu o acuratețe deosebită și cu rezultate concrete ale cercetării De adăugat că, pentru a îngreuna și mai mult recunoașterea generală, pe fresce nu s-au găsit semnături sau inscripții, în raport cu problema atribuirii, care sunt de fapt foarte numeroase în ciclu dar exclusiv inerente conținuturilor narative sau simbolice a tablourilor în sine Sondajul lui De Petra deschide cu adevărat un nou capitol în istoria complexă și fascinantă a picturii italiene din secolul al XVI-lea Savantul a re-verificat, așadar, toate datele cunoscute astăzi, ajungând la concluzia că atribuirea formulată la acea vreme de Giovanna Sapori lui Giovanni Battista Lombardelli pentru marea majoritate a frescelor din Palazzo Cesi poate fi considerată în mare măsură acceptabilă în această verificare, de Petra s-a putut referi la studiile tuturor experților de seamă ai culturii manieriste din centrul Italiei, de la Bruno Toscano care a urmărit personal evoluția investigației, la rândul său, până la Alessandro Zuccari care s-a dedicat acelei lumi și dedică publicații, către Caterina Bon Val-sassina care a fost poate prima care a recuperat o serie întreagă de personalități și lucrări strâns legate de evoluția artei în deceniul al VIII-lea al secolului al XVI-lea, către Patrizia Tosi-ni, cea mai mare cunoscătoare a perioadei , Mariei Barbara Guerrieri Borsoi căreia îi datorăm și o lămurire decisivă asupra frescelor ulterioare ale ciclului, de către eminentul cărturar recunoscut de puțin cunoscutul Ripandelli, teză pe bună dreptate împărtășită de de Petras Poziția lui de Petra în acest studiu față de publicațiile lui Sapori este dublă, iar cea mai importantă parte a cărții pândește în acest aspect, dat fiind că de Petra împărtășește în mod substanțial referirea extinsă la mâna lui Lombardelli, pe de altă parte distinge bine între ceea ce trebuie examinat ca dovadă efectivă a acestei atribuții și ceea ce trebuie în schimb rediscutat pentru a înțelege pe deplin geneza, si- semnificația și valoarea acestui volum mare de lucrări în special de Petra își concentrează atenția asupra a două personalități marcante din cultura figurativă a acelor ani O datare a lucrărilor din Palat a fost stabilită în jurul anului , anul căsătoriei clientului, primul duce de Acquasparta, Federico di Angelo Cesi ( - ) la vremea de șaptesprezece ani, cu Olimpia Orsini, restrângând astfel cronologia la anii imediat precedenți! iar mai târziu, de Petra notează că chiar în anul care trebuia să coincidă cu cel al execuției frescelor, Federico Cesi stabilise o relație importantă de client cu Cesare Nebbia, pictorul din Orvieto, elev al școlii foarte nobile a lui Gerolamo Muziano , care acum începea să devină una dintre personalitățile dominante ale picturii în deceniul al IX-lea al secolului al XVI-lea, timp în care, sub pontificatul lui Sixtus al V-lea, Nebbia împreună cu Giovanni Guerra din Modena au obținut un fel de conducere generală a tuturor lucrărilor de fresce care au fost realizate în numele papei Peretti și care au dat un imens prestigiu noii arte emanate din orașul Roma Așa că de Peta observă cum este imposibil de crezut că un client ilustru provenit dintr-o familie precum Cesi nu ar putea, într-un asemenea moment istoric, să nu-i vadă pe cei mai mari exponenți ai picturii ai vremii implicați, și anume Giovanni Guerra și, mai ales , Cesare Nebbia O observație cu atât mai pertinentă dacă ne gândim la modul în care Acquasparta, sub Federico Cesi, a devenit principalul feud titular al casei Cesi, astfel încât să justifice un angajament excepțional în direcția programului decorativ, plin de înțelepciune legată de Mitul antic, și mai ales a doctrinei aproape filologice în recunoașterea și interpretarea momentelor tipice ale istoriei romane într-o perspectivă tipic renascentist târziu Această ipoteză, larg argumentată și articulată, oferă cărturarului posibilitatea de a-și concentra privirea asupra vieții lui Nebbia în acei ani cruciali cât mai mulți ca niciodată, atât în interiorul teritoriului râul Orvieto și la Roma la cele mai importante șantiere ale vremii, ale cărora de Petra nu are nicio dificultate în a demonstra importanța vizibilă Nu există documente certe care să ateste acest lucru, explică savantul, dar este de neconceput ca în spatele vastului și înalt învățat ciclu de fresce din Palazzo Cesi di Aquasparta să nu se afle planificarea lui Nebbia, dacă nu uneori mâna lui, fără prejudiciază și identificarea de către de Petra a unei alte surse de inspirație în desenele lui Giovanni Guerra Pe baza unei asemenea presupuneri, de Petra reexaminează întregul ciclu de fresce, clarificând modul în care substanța iconografică, conexiunile tematice, distincția specifică, în sfera ciclului mai vast, între pictura de istorie și pictura mitologică ambele desfășurate în contextul cu o multitudine de detalii și episoade, identificând numeroasele referințe literare, păgâne și creștine, de la Metamorfozele lui Ovidiu la Viețile sfinților, până la o clarificare complexă a acelui sistem iconografic al Alegoriilor pe care Cesare Ripa l-a perfecționat câțiva ani mai târziu în tratatul de iconologie Frescele Palazzo Cesi di Acquasparta, insomnia, sunt o adevărată enciclopedie vizuală eviscerată cu măiestrie de de Petra, astfel că cartea poate fi citită și ca un fel de adevărată summa iconologică, care este cea mai potrivită pentru o familie în care va include Federico Cesi Lynceanul , una dintre cele mai mari personalități ale culturii europene a secolului al XVII-lea Desigur, problema atribuțiilor specifice rămâne deschisă, dar teza enunțată de de Petra cu privire la un fel de responsabilitate primară de proiectare din partea lui Nebbia asistat de Giovanni Guerra, rămâne nucleul esențial al cărții, chiar dacă referința, de exemplu , de mâna lui Nebbia în persoana frescei care înfățișează Parnasul cu Apollo și Mnses nu ar părea pe deplin acceptabil Fundamentală este însă identificarea de către autor a celui mai important nucleu al aparatului decorativ din prima încăpere fostă a Galleriei (nu întâmplător s-au ținut acolo primele adunări linceene) care, după cum explică foarte bine de Petra, iar "friza picturală care înfrumusețează cele patru părți ale vastei încăperi cu culori strălucitoare și luminoase" și pe care cărturarul o recunoaște că este, de altfel, greu de interpretat iconografic, deși este "centrată fără echivoc pe reprezentarea unui Triumful epocii romane" De aici se desfășoară o cercetare care implică o interesantă examinare a izvoarelor literare antice și o serie de deducții foarte exacte de natură iconografico-iconologică Scrutin care constituie poate cel mai remarcabil nucleu al întregii discuții Claudius Strinati Publicăm mai jos răspunsul lui Paolo Baldacci la recenzia lui Fabio Benzi apărută în numărul nr - din "Istoria artei" ( ) Recenzia din Volumul I, al Catalogului Ragionato dell'opera di Giorgio de Chirico, editat de Gerd Roos și de mine - Archivio dell'Arte Metafisica, Milano și Allemandi editore, Torino , pe care Fabio Benzi o publică în numărul ( ianuarie - decembrie ) din "Storia dell'arte", și copia exactă a celei publicate în urmă cu câteva luni în "Metafisica", Quaderni della Fondazione Giorgio elsa de Chirico (vol , ), tocmai purificată de niște pași nu este potrivit pentru un loc științific prestigios Omit o examinare în profunzime a primelor trei coloane (p și ) pentru că în ele Benzi, mai degrabă decât să se ocupe de panorama plină de descoperiri și ipoteze noi pe care le-a dezvăluit cercetările din ultimii douăzeci de ani, rezumate în Cronologia , repetă argumentele incomplete și selective în favoarea punctului de vedere tradițional al Fundației Giorgio și isa de Chirico și al președintelui acesteia Paolo Picozza cu privire la data primelor lucrări metafizice Subiectul a fost deja tratat în ambele părți în nenumărate publicații bogate în acele note de care Benzi se plânge de lipsa de aici Fiecare poate citi pe larg și își poate forma propria idee, așa cum fiecare are dreptul să închidă ochii când și cum dorește și să aleagă dictarea canonică mai degrabă decât o reflecție fructuoasă pe o temă foarte deschisă și ridicată constant de Alberto Savinio, care - ca protagonist - a declarat mereu că "metafizica s-a născut în " (vezi interviurile pe care le-a dat la Soby din Milano în , tocmai publicate de Nicol Mocchi în "Studi OnLine", anul V, nr - ; ianuarie - decembrie ) Îi vom crede pe Savinio - și pe de Chirico care, în vremuri nebănuite, a afirmat în repetate rânduri că inventatorii acestei forme de artă au fost Savinio și el însuși - sau îi vom crede pe Benzi și Picozza? În ceea ce privește această primă parte, mă voi limita la câteva observații specifice Potrivit lui Benzi, pe "palimpsestul" unei "manipulări nejustificate a istoriei" este altoit în Catalogul nostru, ele ar conține "alte mistificări", printre care datarea noastră din - a desenului lui Alberto Savinio numit în general Oracolul Acest desen, potrivit recenzorului, ar fi referit la perioada Ferrara de către Filippo De Pisis în binecunoscutul articol din din "Emporium", și prin mărturia mnemonică (de valoare istorică aproape nulă) a foștilor proprietari, Signorelli sotii Dar nu acesta este sensul scrisului din "Emporium": "Savinio deja picta - scrie De Pisis - Îmi amintesc anumite desene pe pix, aproape prerafaelite și bockliniste, cu temple grecești și figuri în peplumuri negre lângă mare , și altele, foarte curioase [ ], dar unde deja încolțea metafizica, sau dacă vrei suprarealism" În primul rând, că Savinio încă pictat la Ferrara este absolut exclus și nu există nicio dovadă în acest sens (nici în foarte bogatele jurnale ferrarești ale "pictorului Marche-sino"), cel mult trebuie să fi făcut câteva caricaturi; cu acele cuvinte, De Pisis a însemnat pentru cititorii anului că Alberto fusese pictor de la început în al doilea rând, chiar dacă legătura s-ar putea să vină spontan, De Pisis nu spune că acele desene, "unde metafizica, sau dacă vrei, suprarealismul, au fost deja făcute la Ferrara", spune doar că le amintește pentru că le-a văzut O împrejurare de peste douăzeci de ani mai devreme, înainte de plecarea lui Savinio în Macedonia în ; și în plus, ce sens ar fi avut, dacă acele desene ar fi fost făcute la Ferrara, să afirmăm că metafizica apărea deja în acele foi când se știe că la Ferrara metafizica era, dacă ceva, se apropie de sfârșit? Pe de altă parte, este cert că De Pisis a avut ocazia în acele perioade să vadă diverse exemple nedistruse încă din opera grafică și picturală a lui Alberto, datând din faza Bocklini și faza pariziană, care include caricaturile (astazi atribuite eronat lui de Chirico) și scenele și costumele Chants de la mi-mort Un complex artistic ale cărui urme se mai regăsesc poate în proliferarea poluată a hârtiilor lui Savini care pretind să iasă din moștenirile cele mai disparate în sfârşit, reamintim lui Benzi că desenul în cauză este deja datat - în Catalogul general foarte exact al lui Ріа Vi-varelli, cu un bogat dosar în care se explică motive Prin urmare, nu este vorba de "mistificarea" noastră Benzi ne critică atunci pentru că, după el, Cronologia ar fi fără note, adică lipsită de puncte de sprijin pentru a "șterge constatările critice ale deceniilor de studii într-o melina lipsită de dovezi" Răspundem că sunt indicate toate izvoarele vremii, iar ele sunt cele pe care ne-am bazat, plecând deliberat de la zero și nu de la ipoteze critice ulterioare și adesea neîntemeiate Mai mult, toate contribuțiile critice recente care au adus contribuții substanțiale la cunoștințele noastre (redescoperirea titlurilor originale, informații noi cu privire la prezența lucrărilor în expozițiile acelor ani etc ) Benzi, care, evident, are un concept diferit de al nostru cu privire la funcția "notelor", ne reproșează că nu l-am menționat niciodată pe Maurizio Calvesi: dar fiți siguri că veți găsi și referințe la acest nume în următoarele câteva reveniri Să te plângi, deci, că o bibliografie limitată la ar face ca lucrarea să nu fie "filologică" nu are sens Imensa și adesea inutilă bibliografie de după , dacă este completă , ar fi îngreunat, după cum se explică în introducere, o lucrare care este - tocmai - filologică tocmai pentru că constată cu cea mai mare grijă toate datele bibliografice și expoziționale ale tablourilor și desenelor până în (data monografiei lui James Thrall Soby), în general absentă sau incompletă în toate celelalte publicații in schimb, in ceea ce priveste istoria fizica a lucrarilor si transferul lor de proprietate, anchetele merg pana in prezent Ajungem acum la critica, pe care o considerăm mai dăunătoare, rezervată de Benzi pentru cardurile din catalogul nostru Potrivit recenzentului, actualul catalog raisonné ar perpetua eroarea frauduloasă a cărții mele din în care "presupusele proveniențe au fost amestecate cu anumite date, creând terenul pentru viitoare înregistrări dubioase" [rezumam sensul afirmației sale de la p , col și a notei a p ] Pentru cei care nu au înțeles, el insinuează că, în munca incredibil de anevoioasă (vorbesc de un text scris în urmă cu de ani) de reconstituire istorică a pasajelor de proprietate asupra tablourilor, m-aș fi gândit cu bună știință a scurs hârtiile pentru a pregăti terenul pentru introducerea lucrărilor false Oricine scrie lucruri de acest fel falsificând lectura lucrării pe care o revizuiește pentru a înlocui rolul în care joacă va purta pentru totdeauna responsabilitatea morală de fapt exemplele pe care le alege Benzi pentru a-și dovedi afirmațiile dovedesc că se înșeală și demonstrează un sectarism nedemn de un cercetător științific serios Rezumat ceea ce spune Benzi pentru a fi mai clar: în catalogul expoziției din de la Galleria Arte din Milano, faimoasa pictură Enigma unei după-amiezi de toamnă a fost expusă cu noul titlu Meditația de după-amiază Că pictura era tocmai atât și confirmat de o recenzie a lui Enrico Somare care o descrie și care este larg citată în Catalogul nostru" "cerul, uscat și luminos, se curbe peste spațiul arhitectural al unui pătrat peripatetic, în interiorul căruia doi filozofi conversează lângă o statuie, în fața zidului unui templu mic, luminat de soarele slab, dominat de o pânză, pe jumătate coborât, ceea ce ne duce cu gândul la marea lui Ulise, stimulând imaginația să navigheze" Catalogul din indică însă foarte clar că a fost expusă și o a doua versiune a tabloului cu același titlu (în paranteze lângă titlu și indicat de fapt: prima versiune și a doua versiune) Chiar și recenziile vorbesc despre două versiuni ale aceluiași tablou fără a preciza care au fost diferențele și care dintre cele două este descrisă, prima sau a doua Am consemnat cu cuviință acest fapt de nerefuzat atât în textul Cronologiei motivate, cât și în Anexă prin realizarea unui dosar de înșelătorie, la pp - , care sub titlul Meditația de după-amiază (versiunea a doua) prezintă toată documentația existentă referitoare la această lucrare dispersată (și am procedat la fel și în dosarele ulterioare pentru fiecare lucrare pierdută din care se cunoaște doar titlul) Potrivit lui Benzi, pe de altă parte, am "creat un dosar special pentru o lucrare imaginară", și în loc să ne întrebăm care ar putea fi cele două tablouri indicate cu acel titlu, am fi "creat cu măiestrie un duplicat, o copie a prima metafi -sico, Enigma unei după-amiezi de toamnă" Dar această afirmație este falsă, la fel ca și cei care o urmează De fapt, este fals că de Chirico și-a schimbat titlurile picturilor, doar ca un obicei, "aproape la fiecare expoziție": de fiecare dată (și sunt foarte puține) de Chirico și-a schimbat titlurile - el și nu Paul Guillaume sau alții negustori - a făcut-o dintr-un motiv foarte anume, despre care noi am dat mereu socoteală Benzi ignoră, sau îi place să ignore, atât explicația pe care am dat-o cu privire la adoptarea, decisă relativ târziu, a termenului "enigmă", cât și cea a motivelor care l-au determinat pe de Chirico să refolosească termenul "meditație", probabil primul concepe să indice "profunzimea" lucrărilor sale Dacă nu s-ar fi forțat să o ignore, ar fi trebuit de fapt să se confrunte cu problema arzătoare a colaborării muzicale cu Savinio, care ocupă o mare parte a anului , căreia i-am dedicat capitole importante din Cronologia noastră pline de rezultate noi , dar care este un subiect tabu pentru Fundația de Chirico Este fals că identitatea celor două tablouri nu a fost pusă la îndoială: cel mai puțin la care ne putem gândi este că Benzi nu a citit recenziile expoziției din raportate la pp și , care identifică cu certitudine una dintre cele două Meditații, nici înregistrările Documentația care însoțește cele două picturi n si nr din Catalogul nostru care demonstrează că al doilea dintre cele două tablouri expuse la Milano în nu putea fi cel indicat de el Este de fapt imposibil din punct de vedere material (dar bine inventat) ca a doua versiune a Meditației de după-amiază expusă la Milano în să fie, așa cum propune Benzi, L'enigme de l'arri-vee et de l'apres-midi (numărul din Catalogul nostru), operă care a aparținut doamnei Pei-gnot și despre care contestă reconstrucția noastră (după el "răutăcioasă") a transferurilor de proprietate Să trecem la fapte În primul rând trebuie să lămurim că formula, folosită adesea în catalogul motivat, "achiziționat până la la o dată necunoscută [dar probabil în sau înainte de ]" înseamnă doar că nu se cunoaște data exactă (ziua, luna si anul) cumpararii (de fapt cand stim asta am raportat-o intotdeauna) dar doar una perioada probabilă de timp sau ante quem sau post quem La rubrica Istoria picturii am scris că L'enigme de l'arrivee et de l'apres-midi a fost probabil printre lucrările achiziţionate de Guillaume între şi şi că a fost cumpărat de doamna Peignot la o dată necunoscută (adică necunoscut cu precizie), poate deja în - și în orice caz înainte de noiembrie Benzi se înfurie și scrie: "Subliniem că nu există nicio dovadă că lucrarea a fost achiziționată de Guillaume și că, deși este admisă la dosar că doamna Peignot a cumpărat tabloul "la o dată necunoscută", această dată devine însă "în orice caz înainte de noiembrie ", adică sigură De ce? Pentru că în acest fel nu ar fi putut fi expus la Milano în ianuarie -februarie eonii titlu Meditația de după-amiază" Concluzie implicită: Baldacci și Roos, prin această manipulare frauduloasă a documentelor referitoare la transferul dreptului de proprietate asupra tabloului doamnei Peignot, confirmă existența unei a doua versiuni neexistente a Meditației de după-amiază, alias Enigma unei după-amiezi de toamnă, "creând terenul viitoarelor intrări dubioase" (a se citi: in-cluzii în catalogul tablourilor false) Ei bine, dintre cele trei tablouri ale lui de Chirico achiziționate de doamna Peignot, una, La Meditation Automnale (sfârșitul anului -începutul anului , Cat i, , ), a fost de Paul Guillaume care l-a cumpărat probabil deja în și a expus acolo în expoziţia personală a lui de Chirico din , de unde a cumpărat-o doamna (vezi fişa noastră), una era portretul (BF n ) pe care de Chirico i-a pictat-o la începutul anului şi una era L 'enigme de l' arrivee et de l 'apres-midi, pictat în iarna anilor - Dacă Benzi ar fi citit cu atenție catalogul raisonné, așa cum o cere orice lucrare de această complexitate și anvergură, în loc să caute din toate părțile mijloacele de a face insinuări calomnioase, ar fi văzut asta la pp - , în articolul Documentație, raportăm o scriere a lui Paul Guillaume apărută la noiembrie în "Les Arts a Paris" din care reiese că doamna Peignot deținea deja un de Chirico la acea dată și anume The enigme de l'arrivee et de l'apres-midi (şi că aproape sigur îl cumpărase în galerie din rue Miromesnil, așa cum am scris, și demonstrat prin faptul că un snob cu un simț acut al auto-promovare precum Paul Guillaume cu siguranță nu ar fi enumerat în scrisul său toți acei partere de clienți de rang înalt care dețin lucrări de de Chirico dacă nu ar fi fost a clienţilor săi) Aceasta explică și de ce pictura nu ar fi putut fi cea a expoziției de la Milano din și nici nu ar fi fost vândută direct de de Chirico în , după cum crede Benzi Acesta este adevărul simplu al faptelor și al surselor, pe care Benzi îl transformă într-un fel de înșelătorie științifică pe care o implementăm pentru a crea cu artă o copie a primei picturi metafizice Încheiem cu o remarcă asupra a ceea ce recenzentul numește "amenitas" (prostii) conținute în Catalogul nostru Este îngrijorător faptul că Benzi nu a înțeles că cheia înfățișată lângă capul lui Ianus în tabloul Serenata nu are nimic de-a face cu membrul viril sculptat deasupra capului lui Ianus cu două capete din care apare în Hebdomeros este îngrijorător dacă se urmează raţionamentul său interpretare conform căreia "cheia" are sens falic "La p - scrie Benzi -, cheia care în Serenata este lipită pe stele [recte: soclul fântânii] lui Ianus devine "cheia care deschide porțile timpului", în timp ce este suficient să citești romanul lui de Chirico Ebddmero pentru a descoperi sensul falic clasic [sic], tocmai într-un pasaj în care acele picturi sunt liber parafrazate: "s-a văzut imaginea sculptată a lui Ianus cel cu două capete depășit de un membru viril" (p din revizuire) Aici ironia ar fi ușoară, dar trebuie să rămânem foarte serioși pentru că, dintre cei doi, fie Benzi demonstrează o ignoranță nebănuită la un profesor obișnuit de Istoria Artei, fie și-a scurtat cu pricepere citatul din pasajul lui de Chirico Între timp, după cum știe fiecare vizitator atent al diferitelor muzee arheologice romane - și de Chirico a fost unul la începutul anilor - există o serie întreagă de hermi italici cu capete de defuncți surmontate de steaguri propițiatorii sau apotropaice, deseori terminate și cu capete duble , cum ar fi Ianus cu două fețe, pentru a proteja granițele, decorate în mod egal de membri virili în relief cu aceeași funcție anti-malocchio, dar fără nicio legătură, dacă nu formal iconografică, cu adevăratul cult al lui Ianus Dar să citim pasajul din Ebddmero, în versiunea italiană a lui de Chirico: "Pasul de iarnă [ ], primăvara era anunțată peste tot [ ]; un aer de simbolism respira peste natură [ ] Îngerii dalii uriași ca aripile vulturului, dar țesute din pene albe și fragede ca gâsca pene, stăteau pe marginea potecilor, cu o mână sprijinită pe pietrele mari unde se vedea imaginea sculptată a lui Ianus cel cu două capete depășit de un membru viril melancolie cuplurile care, ținându-se de brâu, încet s-a îndepărtat sub migdalii în floare" Este posibil ca Benzi să scrie că acest pasaj o parafrazează în mod liber pe Serenata și nu și-a dat seama că este în schimb o descriere aproape literală a celebrului tablou de Giovanni Segantini, Dragostea la izvorul vieții, din ? Și nu știu că Ianus cu două capete introdus în această parodie profanată a unei capodopere a simbolismului nu are nimic de-a face cu zeul Ianus al fântânii Serenatei Astfel, membrul viril de pe figura janiformă cu două capete a pietrei de hotar este o batjocură a lui de Chirico la imaginea sublimată a iubirii simboliste, în timp ce cheia, împreună cu bastonul curbat al divinației, este adevăratul și singurul simbol al lui Lazio Janus , zeul trecerilor, al mișcării și al sfârșitului, într-un sens material și abstract al fiecărui moment din viața omului și a naturii Ianuae (ușile, tranzitele) care își iau numele de la el și care se deschid și se închid cu cheile, sunt și deschiderile spre trecut și spre viitor pe care zeul le domină cu privirea dublă sau chiar, în versiune cu patru fețe , extinzând controlul spre cele patru puncte cardinale ale întregului glob teracos Înainte de a defini o expresie precum "cheia care deschide ușile timpului" ca "menitate", ar fi bine ca Benzi să citească câteva tratate de istoria religiilor italiene, evident necunoscute lui Paul Baldacci Singura alternativă ar fi fost să se facă o selecție de bibliografie și expoziții, cu toate problemele care decurg Am optat pentru completitudine absolută, punându-ne o limită cronologică care are motivele ei precise, întrucât separă clar două faze ale receptării lui de Chirico, înainte și după Soby După război, pictura și-a schimbat denumirea de două ori: Meditație de după-amiază în și După-amiază de toamnă în , pentru a înlătura suspiciunile filozofiei germanice pe care le-ar putea trezi cuvântul enigma, tradus de germanul Ratsel A revenit la titlul său adevărat între și (în într-o recenzie la expoziția Bragaglia a fost numit "Orașul Meridian") Descrierea lui Somare - republicată în cu uşoare variaţii - nu lasă nicio îndoială asupra identificării, deşi o greşeală de tipar o face referire la Meditaţia dimineţii, tablou prezent şi el în expoziţie, dar cu totul diferit mai mult, atât recenziile lui Somare, cât și cele ale lui Sarfatti afirmă clar că au fost expuse două versiuni ale tabloului intitulat Meditația după-amiezii, fără însă a preciza care au fost diferențele În nota , Benzi sugerează că pictura ar fi putut fi vândută direct de de Chirico lui Peignot în , în timp ce acesta se afla la Paris pentru o expoziție individuală la Rosenberg, doar pe baza faptului că, după ce s-a întors la Roma, Giorgio i-a scris lui Pierre Roy pentru a o saluta pe doamna Peignot care "a fost atât de bună cu el" De Chirico, în schimb, fiind în oraș, se dusese pur și simplu să-l vadă pe unul dintre cei mai buni colecționari ai săi, care poate chiar cu acea ocazie i-a comandat portretul pe care urma să-l picteze la scurt timp după întoarcerea la Paris la sfârșitul anului Uneori depășite dar nu întotdeauna pentru că falii se găsesc adesea în mijlocul hermului Istoria artei [ - ] Noua serie EDITORII DE ARTĂ DE LUCA Această revistă este indexată în Bibliografia BHA de istoria artei Un serviciu bibliografic al Institutului de Cercetare Getty și al Institutului de l'Information Scientifique et Technique al Centre National de la Recherche Scientifique AND iN ARTbibliografii Moderne Un serviciu bibliografic al Cambridge Scientific Abstracts Ianuarie - Decembrie Istoria artei Seria noua Revista semestriala Clasa A(ANVUR) înregistrarea în registrul de presă al Tribunalului de la Roma nr din septembrie Regizor: Alessandro Zuccari Director adjunct: Stefania Macioce Comitetul științific: Francesca Baldassari, Fabio Benzi, Lorenzo Canova, Elizabeth Cropper, Gail Feigenbaum, Camilla Fiore, Manuela Gianandrea, Helen Langdon, Annick Lemoine, Loredana Lorizzo, Massimo Moretti, Xavier F Salomon, Antonella Sbrilli, Sebastian Schiitze, Francesco Solinas, Victor Stoichita, Caterina Volpi Coordonare editoriala: Camilla Fiore, Massimo Moretti Editori: Anna Cavallaro, Stefano Colonna, Laura Leuzzi Director responsabil: Valerio Eletti Jurnalul folosește arbitri anonimi E-mail editorial: Site: storiadellarterivista it Coordonare editorială: Antonella Sbrilli Design grafic: webmaster: Paolo De Gasperis Echipa de redacție: Patrizia Principi, llaria Sanetti, Francesco Spina, Giuseppe Valentini Malavolti Editat de: DE LUCA EDITORi D'ARTE Srl Via Giovanni Andreoli, - Roma - Tel și Fax: + www delucaeditori com Abonamente: De Luca Editori d'Arte Abonament : (taxele postale incluse) Italia , €; Europa și Bazinul Mediteranean , €; Țări non-europene , EUR Emisiune în curs de desfășurare , EUR (plus taxe poștale pentru Europa, Bazinul Mediteranei și țări non-europene) Abonamentul include cele două numere ale anului Orice schimbare de adresă trebuie raportată la administrația revistei, comunicând și vechea adresă Arieratele până în vor avea un preț majorat de , EUR plus costurile de transport Pentru abonamente este posibilă plata prin transfer bancar la: De Luca Editori d'Arte srl iBAN T L Odată ce plata a fost efectuată, chitanța și toate datele referitoare atât la facturare, cât și la expediere trebuie trimise prin e-mail la adresa De asemenea, este posibil să vă abonați cu cardul de credit direct de pe site-ul: www delucaeditori com în secțiunea aferentă revistei Tipărire: Monti Typography [Decembrie ] iSSN - ISBN - - - - Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regizat de Alessandro Zuccari index Editorial Alessandro Zuccari irene Baldriga Cealaltă Renaștere: Rafael și pictorii din Nord Simonetta Prosperi Desenele ca transmisie de modele: diviziunea între elevi Valenti Rodind Marco Simone Bolzoni Federico Zuccari și Raffaello, "printre excelenți excelenți" Massimo Moretti Altarul Graziani de la Rafael la Palma il Giovane O copie a "Madonna" Canossa și o "sentință" nefavorabilă împotriva lui Giovanni De'Vecchi Patrizia Cavazzini Madona voalului și alte copii după Rafael în Seicento Locuințele romane: vizibilitate, credință și viețile lui Vasari C Falcucci, S Ginzburg, Un "heruvim în frescă excavat din Roma de mâna lui Raffaele Urbino" V Rotili, S Ventra, P Violini Ştiri despre fragmentul din Accademia di San Luca Claudia Bolgia Roma-Londra dus-întors: Cosmati la Westminster în concursul Stefania Castellana Johannes Hispanus: o altă Madona cu Pruncul George Bonsanti Lucretia lui Bramantino Francesco De Carolis, Michela Giuntoli Pietro Antonio Ferro între Roma și Napoli: pregătire teoretică și practică picturală Stefania Macioce Un Sfânt Sebastian inedit de Giovanni Baglione Sabina de Cavi Desen și colaborare artistică la S Maria in Trivio, Roma Note despre Giacomo Amato, Antonio Gherardi, Ercole Ferrata și Bartolomeo Merelli Patrizia Principi "Luigi Garzi inventar": tipărituri inventate și traduse de la Institutul Central de Grafică Arabella Cifani, Franco Monetti News pentru Ottaviano Monfort și Francesco Gerolamo Foresti Noi studii și noi descoperiri despre natura moartă din Piemont între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea Valter Curzi Despre pictorul savant din Roma secolului al XVIII-lea: Pompeo Batoni și Domenico Corvi Mariella Nuzzo Restaurări din secolul al XX-lea în capela Сотаго din S Maria della Vittoria: studiul luminii al lui Bernini și rolul lui Antonio Munoz Niccolo D'Agati Fata la fereastră și noi preotese: două picturi futuriste diferite de Carlo Carra Recenzii Ettore Giovanati Giulio Zavatta, Rafael Maica Domnului Diotallevi Povestea istorico-critică, NF C, Rimini Francesco Spina Antonella Attanasio Massimo Moretti Ilaria Sanetti Francesco Spina Peter Lukehart Patricia Principi Federica Giacomini Raffaello Maica Domnului din Loreto Istoria aventuroasă și succesul unei lucrări, editat de F Biferali și V Punzi, catalogul expoziției (Museo Pontificio Santa Casa di Loreto, iulie - octombrie ), Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (Mi) Marcello Fagiolo, Raphael invizibil Spațiul, Arcul de Triumf, Domul, De Luca Editori d'Arte, Roma Pe marginea lui Rafael întreprindere și avere în arta tapiseriei, editat de Anna Cerboni Baiardi, Nello Forti Grazzini, catalogul expoziției (Urbino, Galleria Nazionale delle Marche, mai - septembrie ), Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (Mi) Raffaello Giovane în Citta di Castello și privirea lui, editat de Marica Mercalli și Laura Teza, Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo (Mi) Giuseppe Capriotti, vremea phoenixelor și unicornilor Giulia Farnese și ciclul decorativ al castelului din Carbognano, Ancona, Afinități elective, Patrizia Cavazzini, Porta Virtutis: procesul lui Federico Zuccari, cu colaborarea Yarei Cancilla Artiști în Curte, voi i, De Luca Editori d'Arte, Roma Federica Veratelli, Jw van Beyghem O caravagescă între Fian-dre, Roma și Emilia, cu colaborarea lui Enrico Ghetti, Colla-na "Heritage", , NFC, Rimini Capitală și răscruce piața de artă din Savoy Roma, editat de Andrea Bacchi și Giovanna Capitelli, lucrările zilei de studiu Comercianți, colecționari și cunoscători în Savoy Roma ( - ), Bologna, Fundația Zeri, noiembrie , Silvana Editoriale, Cinisello Balsam, Editorial a fost cel de-al cincilea centenar de la moartea lui Rafael: urma să fie sărbătorit ca "Anul Sanzio", dar va fi mai ușor amintit ca fiind cel al pandemiei de Covid- Sărbătorile care se deschiseseră magnific odată cu expunerea tapiseriilor concepute pentru Leon al X-lea pentru a împodobi Capela Sixtină ( - februarie), în vederea aniversării zilei morții sale ( aprilie ), își vor găsi momentul puternică în inaugurarea marii expoziții de la Scuderie del Quirinale, cu titlul evocator Raphael - , curatoriată de Matteo Lafranconi și Marzia Faietti, cu Francesco Paolo Di Teodoro și Vincenzo Farinella inaugurată pe martie, nu lipsită de îngrijorări din cauza răspândirii rapide a virusului, expoziția - care trezise multă așteptare și datorită alegerii, declarată chiar din titlu, a unui itinerariu de rebours - la câteva zile după deschidere a trebuit să se confruntă cu deteriorarea situației sănătății, ceea ce a forțat organizația să facă alegeri dificile și măsuri de restrângere extraordinară a utilizării publice Doar trei zile mai târziu, Italia și Raffaello cu ea au intrat oficial în izolare Cu lucrările ascunse literalmente pentru a le proteja de acțiunea luminii, în vederea unei posibile redeschideri a expoziției, a fost pregătită o propunere inovatoare de expoziție digitală cu vizite virtuale și contribuții video aprofundate, o moștenire prețioasă - și pentru generalul public - a acelor luni de închidere forțată Trebuie amintit că pentru Rafael nu a fost primul centenar care a fost problematic: în Italia se recupera după dezastrele războiului mondial și nu a fost posibilă onoarea adecvată a zonei Urbino, deși au existat inițiative editoriale importante, inclusiv monografie ilustrată de Adolfo Venturi (căruia îi datorăm alte câteva studii publicate în același an) Au existat, de asemenea, numeroase comemorări, precum și referiri la imaginația rafaelescă în domeniul culturii, artei contemporane și publicității, documentate astăzi de o expoziție exactă la Villa Famesina, promovată de Accademia Nazionale dei Lincei (ii Trittico del Centenary Leonardo ) , Raphael , Dante, editat de Roberto Antonelli, Virginia Lapenta, Guicciardo Sassoli de' Bianchi Strozzi) Nu se poate prezenta încă un recensământ al tuturor inițiativelor dedicate "Pictorului Divin", în mare măsură sponsorizate de Comitetul Național pentru al V-lea Centenar al morții lui Rafael - expoziții, conferințe, publicații, documentare difuzate pe rețelele naționale și canalele internaționale prin satelit difuzare - promovată în timpul pandemiei nu doar de Scuderie del Quirinale, ci și de școli, universități, academii ; unele dintre ele sunt încă în desfășurare, iar altele au fost amânate Este necesar, totuși, să menționăm cel puțin conferința Rafael de la Vatican, curatoriată de Barbara Jatta și Guido Caravaggio (attr a), Jupiter, Neptun și Pluto (detaliu din fig ) ) Caravaggio (attr a), Jupiter, Neptun și Pluto (detaliu din fig ) ) Caravaggio (attr a), Jupiter, Neptun și Pluto (detaliu din fig ) Zeii se odihnesc pe o bază arhitecturală care poate fi doar întrezărită, ascunsă de cadrul fals cu (adăugarea secolului al XIX-lea) Figurile dalii care dau dovadă de o puternică dramatică vor ieși în evidență violent pe un cer furtunos și sunt realizate cu încredere Acele trupuri au o haină a lui Michelangelo, puternică și viguroasă Deși Caravaggio susține, potrivit lui Van Mander, că "toate lucrurile sunt bagatel, copilărie, înșelăciune indiferent de lucrare sau de maestrul care a executat-o dacă nu este luată și pictată de real", totuși el nu crede că trebuie să fi fost străin privind mediul picturii romane Annibale Saggass a fost la Roma și din a pictat cu ajutorul său în Galeria Farnese; iar Cavalier d'Arpino, I Zuccari, Pomarancio sunt la Roma Şi îi consideră "va-lentuomini" pe cei care ştiu să "picteze bine şi să imite bine lucrurile naturale" * şi cu aceşti pictori "paria" şi "conversa", urmărește problemele lor, observă lucrările lor După toate probabilitățile, având de-a face cu decorarea unui tavan, el s-a uitat la cei care au știut cu atâta înțelepciune să populeze cerurile cu eroi și zei Tot pe plan iconografic și compozițional există un element inovator față de artiștii contemporani, element nepierdut de Bellori când notează în pasajul citat: "Este foarte adevărat că acești zei nu își păstrează propriile forme" de fapt, Jupiter, care este reprezentat de obicei așezat, frontal, cu o față senină cu barbă și cu un fulger în mână - în acest sens Discursul despre zeii neamurilor și isprăvile lor de Jacopo Zucchi clarifică bine conceptul iconologic al pictori de "istorie" - și aici prezentate de jos, într-un mod aproape extravagant și păstrează vulturul și drapajul ca singure atribute Neptun se află pe spatele unui cal cu picioare palmate în loc de carul mai clasic și tradițional tras de delfini Totuși, iconografia divinităților adoptată de pictorul nostru este confirmată de alte exemple precum visul lui Ulise de Tibaldi la Universitatea din Bologna și în frescele poate de la școala lui Giulio Romano din bolta sălii de la Villa Lante ( reconstituit în Palazzo Zuccari) și, cel mai probabil, într-o sticlă din Loggia della Farnesina, unde simbolurile lui Pluto, bi-dintele și Cerberul apărând tăiate din cordon sunt reprezentate cu putti frumos ca cel al tavanului nostru Și totuși imagini precum cea a Elementelor lui Jacopo Zucchi din Palazzo di Firenze ar putea fi probabil sugestive, ca teme ale pictorilor de "istorie", la care se uitase cu siguranță, deși apoi le-a dezvoltat cu o libertate compozițională incontestabilă Dacă la această libertate se adaugă noua intenție realistă de a varia și prezenta imaginile tradiționale ale zeilor într-un mod neobișnuit, este de înțeles cum a trebuit să reacționeze clasicistul Bellori, exprimându-și disidența între rânduri După cum s-a observat, realismul lui Caravaggio nu se ferește de conținuturile metaforice care sporesc bogăția unui discurs și frumusețea unei imagini "El merge de la real la poetic, de la real la simbolic și respinge cu hotărâre orice iconografie care nu poate fi găsită în realitate" De aici și caracterul concret, real al compoziției Neptun, în special, are aspectul unui model pozat Zeii au calități și atribute umane: Neptun mânuiește o spânzurătoare cu vârfuri curbate, Cerberus este un câine comun alb-gălbui și negru și nu un mamut Carracci molosser sau un ogar nobil de Domenichino (atributul ogarului curtenesc al artei nobile de vânătoare în vânătoarea Dianei) Ceea ce sugerează mâna lui Caravaggio poate fi văzut în unele particularități stilistice care pot fi găsite în celelalte lucrări ale sale Poziția prescurtată a figurii lui Jupiter amintește, din punct de vedere compozițional, de Sfântul Pavel căzut la pământ lovit de glasul divin în Convertirea la S Maria del Popolo și, de asemenea, figura laterală din prim plan din stânga în mucenicul io al Sfântului Matei draperia albă care plutește ușor pe cer și se înfășoară în spirale libere și fericite, amintește în mod clar de "scutecul" îngerului care se odihnește în zborul în Egipt pentru luminozitatea și ritmul calculat al liniilor sale Și iarăși acea figură fantastică care este calul de mare cu pieptul său alb și luminos și cu labele gri palme amintește, pentru aspectul desenului, de calul Căderii lui Saul (Coll Odescalchi di Piovera), această lucrare, aproape în acord cu te atribuit lui Caravaggio și pentru a se referi la perioada tinereții, probabilă primă versiune pentru S Maria del Popolo Adăugați câteva detalii ale mâinilor și fețelor prescurtate, cu trăsături bine marcate (cf І chipul sfântului în Extazul Sfântului Francisc, lucrare Bertelotti, Artiștii lombardi la Roma, Milano , p și următoarele H Vezi J Hess, The chronology of Contarelli Chatel, cit , pag ls L Salerno, Poezie și simboluri în Caravaggio, în Palatino, а X, recunoscut printre primii din Caravaggio) În special capul lui Neptun are o încruntătură asemănătoare cu presupusul autoportret din Martirul I al Sfântului Matei Fundalul cerului are nuanțe de la alb la gălbui până la gri închis, ceea ce face ca densitatea norilor să fie bine înțeleasă Întrebarea rămâne însă deschisă din cauza incertitudinii care există atunci când se propune o atribuire și una nu este susținută de documentație directă judecata, după cum s-a afirmat deja, nu se poate baza de fapt doar pe calitatea picturală, deoarece pictura este ascunsă de lacuiri vechi și probabil de retușuri vechi Suprafața sa se descuamează, iar fulgii mici se desprind și cad Ascunsă, nu se oferă pentru o lectură adecvată și aceasta cântărește negativ asupra comparațiilor pe care am încercat să le facem cu lucrările pe pânză, toate în cea mai bună stare de conservare (deși într-o pictură murală un rezumat mai mare este întotdeauna să fi de așteptat și deci mai puțină finețe în execuția detaliilor) Apropo de Caravaggio, pictura "historiei" și pictura oamenilor și imaginea universului și cea a planetelor și stelelor, așa cum discutau iluștri matematicieni, vorbesc despre realism, despre demontarea ierarhiei temelor; " globul lumii în mijlocul lor " descrie Bellori și Caravaggio alege limbajul astronomiei care este limba științei și ca atare imagine a raționalismului și îi aduce un omagiu, credem noi, lui protectorul său cardinal, iubitor de artă și știință și sensibil la geniul a cărui inconsecvență și extravaganță bruscă o tolerează Ajungem la interpretarea iconografică a scenei Ni se pare că, în acest sens, autorul se numără printre inovatorii Renașterii care reduc elementele la trei" mai degrabă decât un adept al vechii doctrine a celor patru elemente și reflectă anumite învățături ale doctrinei stoice pentru care imaginea trilogică se reflectă în ideea de lume (trei elemente), a omului (cele trei temperamente!) și a compoziției materiei La o privire mai atentă, acest tip de iconografie se apropie de acea dublă poziție care izvorăște din explorarea științifică a Renașterii: divinitățile, sau mai bine zis, elementele ca divinități sunt aspectul emoțional, fantastic, cel mai apropiat de magie și de alchimie decât de imaginația poveste mitologică Reprezentarea universului, simbolismul lumii fizice sunt legate de gândirea antică Cunoaștem prin exemple figurative notabile că simbolismul cosmic este în esență imaginea cerului fizic Cerul este de asemenea înfățișat aici în forma sa fizică realistă și înlocuiește imaginea senină și trandafirie a cerurilor din secolul al XV-lea sau uneori dilatată de Correggio Pe lângă Soare și Pământ, apar semnele și constelațiile zodiacale O comparație cu decorația lui Federico Zuccari din Caprarola din Sala del Mappamondo va fi utilă, unde întreaga reprezentare este mai potrivită cu mitologia tradițională ѴІ reprezintă sistemul planetar străbătut de ecliptică, calea lactee, semnele zodiacului și anotimpurile cu Zeii Olimpului Cele patru părți ale lumii cunoscute atunci reprezintă pământul și, deasupra marginii, homini novi al științei navigației Din informațiile culese s-a putut deduce că Caravaggio protejat de Del Montes a pictat pe tavanul acelui dressing, locul secret al cardinalului, elementele sub formă de zeități păgâne într-un simbolism legat de anumite principii ale alchimiei și "a încercat cele mai dificile priviri" Tema tavanului ar fi putut, fără îndoială, să fi fost dictată pictorului de cardinalul Del Monte Problema este dacă Caravaggio a auzit-o, chiar dacă a făcut-o sau nu de fapt astăzi se înțelege din ce în ce mai mult că Caravaggio a fost de la început un pictor cult, intelectual picturile sale timpurii definite în general ca picturi de gen, inspirate de viață "Pentru Paracelsus cele trei elemente sunt diferite de cele ale tradiției clasice, deși simbolizează trei stări de agregare: adică sulf, mercur și sare, aceste substanțe trebuie considerate mai degrabă simbolice decât denumiri fizice Fiecare dintre ele are calități specifice pe care le au găsesc în stele și în corpurile pământești, sau mai degrabă din primele se îndreaptă spre cele din urmă, o corespondență exactă între cele dintâi și cele din urmă, între macrocosmos și microcosmos cu observarea marii cărți a naturii "Tendința generală a inovatorilor este de a reduce elementele, parțial din motive simbolice, parțial și pentru că atât de reduse (pentru Vaila, cât și pentru Catdano sunt pământ, apă și aer) ajung să simbolizeze mai degrabă că trei substanțe eterogene, trei diferite stări de agregare ale aceleiași materii și fac mai plauzibilă căutarea unui element primar care este supus acelor variații" R Ruggero, Renașterea Reforma și contrareforma tu eu, p " A Grabar, Siinbolisme cosmique et monuments religieux catalogue de l'exposition, Paris, Musee Guimet, , i, Bysance pag - , A Chastel, Simbolisme cosmique et monuments religieux ii, La Reinassance, p - Vezi și F Saxl, The Relative Faith of Augustine Chigi, Roma dimpotrivă, au un caracter de pictură filozofică și morală, așa cum s-a recunoscut recent prin stabilirea relației exacte dintre aceste picturi și acea mișcare poetică, cunoscută sub numele de marinism, care este, de asemenea, în esență "naturalistă" " Relația lui Caravaggio cu noua știință a fost de asemenea menționată adesea, cu Gali ei, Telesio, Campanella, Bruno Acum, în această pictură am avea o confirmare: Caravaggio participă în mod conștient la mișcarea noii științe care operează noile timpuri: pictura în loc de optică sau geometrie devine poezie, un concept moral, dar pictorul, și Caravaggio îl înțelege mai întâi, trebuie , precum magicianul sau alchimistul, citește direct în cartea naturii, așa cum o citește omul de știință modern Adevărul este în natură, Dumnezeu este în natură și percepția vizuală, experiența directă din modelul real este fereastra prin care pictorul își poate găsi adevărul etern În concluzie, am găsit în acest plafon, atât în domeniul iconografic, cât și în cel compozițional, tehnic și stilistic, o atitudine mereu inovatoare, care în sine face persuasivă atribuirea lui Caravaggio În afară de verificarea calitativă care se poate face după restaurare, ce se poate opune considerentelor avansate aici? Fie că este vorba de un opera unui imitator, a unei alte mâini OMS? Nu numai că pictura nu are nicio afinitate cu niciun alt pictor caravagesc, dar dacă este luată în considerare din altă mână și mai târziu, poate devine și mai singulară și enigmatică cabinetul alchimic ilustrat aici ne introduce în centrul intereselor științifice ale cardinalului Del Monte: a fost în contact cu oameni de știință precum Galileo și a protejat diverși artiști; Cigoli, Terenzio da Urbino, Antiveduto Gramatica, Filippo Angeli și mai târziu Andrea Sacchi și Simon Vouet" Interesele științifice erau și ele vii la unii dintre acești artiști: în afară de Terenzio care era un falsificator de picturi antice, Cigoli era interesat, ca Passignano, să observații astronomice cu un telescop, iar Filippo Angeli era "curios" de anatomie și înfățișa schelete ciudate de animale Prin urmare, în cercul cardinalului, Caravaggio a putut ajunge la cunoașterea directă a pașilor pe care îi făcea în acea vreme noua știință și să formuleze convingerile cuiva, într-o cercetare zbuciumată atestată de refaceri, de pocăințe, dintre care razele X ale picturilor lui S Luigi, tabloul deconcertant Odescalchi-Balbi și poate "tavanul" și mai deconcertant sunt documente arătate aici pentru prima dată rezumat Неге este publicată pentru prima dată o pictură murală pictată în ulei, care se găsește în Casino Ludovisi din Roma și care a fost citată doar de GP Bellori în "Viața" lui Michelangelo de Caravaggio Tema unei astfel de lucrări constă în reprezentarea Universului cu Elementele, prin imaginea simbolică a divinităților corespunzătoare în favoarea atribuirii picturii lui Caravaggio A dă drept dovadă următoarele împrejurări: a) lucrarea a fost executată pentru cardinalul Del Monte (care a devenit proprietar al Vignei și al Casinoului după ), b) tehnica oii, foarte puțin folosită în decorarea murală și preferată, oricum, de pictorii "lombardi", c) inspecția stilistică, în special pentru unele caracteristici a draperiei și a fețelor, care amintesc clar lucrări precum Martiriul Sfântului Matei din S Luigi dei Prancesi și Fuga în Egipt din Galeria Doria Pictura are un alt aspect interesant din punct de vedere iconologic: imaginea Universului a cărui interpretare este legată de o viziune astronomică modernă cunoscută tradiției ezoterice a fost așadar de interes deosebit pentru cardinalul Del Monte care, după cum s-a spus , a fost dedicat studiului alchimiei Tema sugerată probabil de Cardinal este interpretată într-o manieră intensă și realistă, dar dezvăluie un nou aspect al unui Caravaggio cultivat și intelectual care aderă la mișcarea spirituală a noii Științe , Salerno, art cit Le notizie ci sunt fornite dai Baglione e dai Passeri Vedeți: F Haskell, Mecenat; e pittori, , p - , - Vezi și D Heikamp La Medusa di Caravaggio Paragone, pag e segg MlCHELANGELO MERISI DA ARAT Viața și operele prin documente Actele Conferinței Internaționale de Studii editat de Stephanie Macioce colaborare științifică și editorială Marco Gallo și Marco Pupillo Editare și coordonare de Malena B McGrath UNIVERS IT A DIN ROMA INSTITUTUL DE ISTORIE - DE ARTĂ MEDIEVALĂ "MODERNA lnv"nt N* Bibliotecă SENATUL REPUBLICII Municipiul Roma (Departamentul Politici Culturale Supraintendența Muzeelor, Galeriilor Monumentelor și Săpăturilor) PREȘEDINȚIA CONSILIULUI REGIONAL LATIO Acest volum reunește lucrările Conferinței internaționale despre studiile lui Michelangelo Merisi da Caravaggio: viața și lucrările sale prin documente Roma, - octombrie Sala del Cenacolo - Vicolo Valdina, a Palazzo Giustiniani - Sala Zuccari - Via della Dogana Vecchia, CURATOR ŞTIINŢIFIC Stefania Macioce COORDONARE Nelide Giammarco SECRETAR DE ORGANIZARE Malena B McGrath Angela Noya Villa Giorgia Sabino Lucio Piccolomini Sereni Bonucci Colaboratori: Mariella Agostinacchio, Alessandra Cassiani, Claudio Crescentini, Paola Di Giammaria, Harula Ecomonopoulos, Giorgina Gordon Ham Roberta Perfetti ORGANIZARE, BIRO DE PRESĂ ȘI RELAȚII PUBLICE Shakespeare and Company - Asociația Culturală Vicolo dei Granari, A - Roma Tel - Fax Pentru Superintendența Municipală: Sergio Guarino (Muzeele Capitoline) Cu participarea Ministerelor Patrimoniului Cultural și Mediului și al Ambasadei Franței pres le Saint-Siege Centre d Eludes Saint-Louis de France Mulțumim Senatului Republicii și Municipiului Caravaggio pentru contribuția lor prețioasă (c) LOGART PRESS Piazza Cavour, - Roma Tel ( ) - Fax ( ) Toate drepturile rezervate Nicio parte a acestei publicații nu poate fi reprodusă în niciun fel fără permisiunea scrisă a editorului Știri noi și false despre prezența lui Caravaggio la Roma Sandro Corradini în acest ultim deceniu au existat numeroase contribuții ale diverșilor savanți și cercetători asupra prezenței lui Caravaggio la Roma de la sosirea sa , a cărui dată exactă nu o cunoaștem, până la fuga sa grăbită din Roma după cunoscuta ciocnire, pe care am provocat-o , se pare în mod întâmplător, moartea lui Ranuccio Tomassoni în mai Câteva noi episoade "detective" și câteva precizări marginale asupra comisiilor nu schimbă prea mult cadrul de știri al primelor biografii (Mancini, Baglione etc ) Nici cele peste o sută cincizeci de documente "materiale pentru un proces" pe care le-am adunat (dintre care doar au fost deja publicate, dar repropuse cu mai multă atenție filologică), nu rezolvă îndoielile care, încă numeroase, apar în acele care studiază celebrul artist Cartea Caravaggio assassin a fost publicată în de Donzelli Editore Cariera unui "valenthuomo" partizan din Roma Contrareformei, semnată de Riccardo Bassani și Flora Bellini, a primit, dincolo de merit și obiectivitate, cu aplauze grăbite din partea unor recenzori Nu ne-am fi ocupat de cartea în cauză, cu atât mai puțin în cadrul acestei Conferințe, dacă acest eseu nu ar fi intenționat să spună ultimul cuvânt despre perioada "romană" a artistului, cu pretenția de "istoricitate", pentru a fi inclus în eoliană "Eseu Istorie și științe sociale", și cu o asemenea desfășurare de aparate științifice, note și referințe arhivistice, rezultat al unei cercetări îndelungate și sârguincioase Pe fundalul eseului se află Roma Papei Clement al VIII-lea, Aldobrandini: orașul, instituțiile, lumea mică a marginalizaților, sărăcia, prostituția, superstiția și "puterea" papalității Pe un astfel de scenariu abuzat, se povestește povestea unui "valentuomo", Michelangelo Merisi da Caravaggio, forțat în efortul de a se încadra în Roma papală, înainte de a intra în bunătatea celor puternici! cardinali, cum ar fi card Francesco Maria Del Monte , care i-a oferit ospitalitate și protecție, până când a ajuns, victimă a propriilor mâini, implicat în opunerea "gangurilor" pro-iberice și pro-franceze a unei Biserici contrareformate, din care ar fi fost Papa Aldobrandini fost o emblemă vie Acestea, pe scurt, sunt vremurile, locurile și acțiunea marelui artist, despre care pretindem că știm mai multe decât se poate ști până acum Și nici în acest sens, intervenția noastră nu ar găsi motiv, întrucât fiecare este liber să pună și să construiască "povestea", după bunul plac, așa cum o dictează motivele propriei sensibilități Manzoni însuși ca "bun secentist" a declarat că dorește "să ia seria faptelor și să refacă formularea", în timp ce autorii noștri, după ce și-au găsit "albumul" documentar cu un efort lăudabil, au vrut să amestece istoria și invenția, fantezia și realitatea, citând ca dovadă a tezelor și judecăților lor "referințe documentare precise", completate cu date, nume, antecedente! și raportarea aparent obiectivă; cu multă "poveste", insomnie, fără a se estompa în acel indefinit (cum făcuse Manzoni), care dă romanului adevărul său, diferit și uneori superior documentului, transpunând real în universalitatea romanului "Marele Lombard" ancorase povestea lui Renzo și Lucia, sau dacă se preferă a Providenței, pe un substrat istoric, dar doar ca punct de plecare și garnitură pentru roman; dar operaţiunea nu a reuşit pentru autorii menţionaţi mai sus Ei rămân subjugați de pânza, pe care și-au construit-o prin căutarea unor documente mai mult sau mai puțin pertinente, într-o rețea de știri și sugestii, obținute din surse eterogene, fără a trece granița (atât de grea, până la urmă) care delimitează o lucrare istorică de un roman, un eseu critic dintr-un pampblet Și nu e rău dacă ne-ar fi oferit o carte cu decor istoric, povestită după bunul plac cu toate acestea, din păcate, chiar și cadrul este atât de fragil încât nu poate ține pânza Cel puțin așa ni se pare nouă; pentru că în acest punct nu am dori să ne pronunțăm dincolo de limita gustului personal, în condițiile în care vor exista mereu critici, gata să spună totul sau invers Pe de altă parte, în intențiile autorilor, eseul ar fi trebuit să vizeze chiar culmile unei reconstituiri istorice, cea mai atentă și exhaustivă, sub stindardul "interdisciplinarității", "condusă prin legături și intrigi", "dintre povești" care devin istorie" Totuși, în afara acestor considerații introductive, care sper că vor fi iertate, am dori să ne oprim exclusiv asupra datelor istorice, sau mai degrabă "documentare", în jurul cărora se construiește treptat scrisul Mai concret, în acest domeniu, ne vom ocupa de figura bărbatului Caravaggio, din care ni se pune la dispoziție un portret inedit, cel puțin surprinzător, complet cu suporturi documentare, care ajung să ne surprindă și mai mult, negativ , desigur Sunt prea multe "discrepanțe" între datele surselor, la care ni se spune să ne referim, și versiunea sau interpretarea lor Autorii recurg prea des la surse inexistente, construite de la zero sau interpolate, inserând în faptele penale propoziții întregi, inventate total pentru a-și susține tezele În cele din urmă, o lectură de încredere și o evaluare exactă a textului sunt adesea neglijate Prezența asiduă a actelor de procedură ar fi trebuit să ofere o mai mare prudență atunci când se tratează cu personaje de rang înalt, precum cardinali, episcopi, stareți, prinți, marchizi și duci Pentru a evita gafele evidente, a fost suficient să înaintați textul unei persoane de cultură medie După o muncă îndelungată și obositoare de investigare și verificare, nu ni se pare că autorii au ajuns la o textură decentă a eseului critic, de care să nu fi lipsit cei care au recunoscut merite excepționale de fapt, cu excepţia câtorva pagini, trebuie aplicată judecata grea a lui Tacit: breve confinium artis ettfalsi Lucruri banale, vor spune unii, pedanteria cu iz filologic erudit, care nu scad cu nimic din valoarea scrisului Pot fi Dar persistăm să credem că puținele sondaje efectuate sunt un indicator evident al lipsei de simț istoric, dacă nu și al incapacității de a citi și reda corect documentele de arhivă Dacă atunci vrem să argumentăm că ne putem dispensa de coerența datelor documentare, urmând așa-zisa paradigmă circumstanțială, pentru a scoate la lumină acel adevăr, care se presupune a fi ascuns în mod deliberat în surse, violând cel mai mult hermeneutică elementară și cu totul altceva Anumite afirmații de pretenție istorică lasă cel puțin perplexe Este adevărat, de exemplu, că Inchiziția romană și-a trăit cele mai mari și mai groaznice zile sub pontificatele lui Clement al VIII-lea și Paul al V-lea? autorii noștri nu au știri despre modul în care Paul IV organizează in-chiziția sau a făcut-o înfricoșătoare Ріо V? În comparație, vremurile lui Clement al VIII-lea și ale lui Paul al V-lea, în afară de unele procese senzaționale împotriva lui Cenci și Giordano Bruno, nu par cu adevărat imature Ceea ce s-a observat până acum este, în orice caz, un fleac în comparație cu adevărații arbitri, falsificări, forțare și deformare, pe toată durata cărții Pe fond, sursele constatate - putem spune cu siguranță acest lucru - au fost citite greșit și În sfârșit, ajungem la documentul, de data aceasta autentic, din mai , în care polițiștii îl surprind pe pictor cu "sabia", neprevăzută cu "licență" obișnuită, la palatul cardinalului del Monte, unde acesta a fost gazdă, ceea ce îi asigura supraviețuirea și oportunitatea de invidiat pentru contacte sociale semnificative În justificarea sa, pictorul declară: "Am fost prins ieri seară pe la două ore din noapte între Piazza Madama și Piazza Navona pentru că purtam o sabie, ca port pentru a fi Pictor al Cardinalului Del Monte, că am cota de la Cardinalul pentru mine și pentru slujitorul și cazarea în casă, sunt scris rolului" În acest moment vine un alt falsificator de râs (c), pentru a da socoteală despre anturajul în jurul căruia a lucrat Caravaggio Această lumină nouă ne vine "din diverse documente noi și în special din raportul inedit al unui martor sincer, un anume Cristoforo Orlandi, un spaniol și pictor necunoscut până atunci în literatura de artă" Dar în interogatoriul, făcut cunoscut de noștri autorii , în care povestesc primele sale experiențe ca artist care s-a mutat la Roma în , nu există nicio referire la Caravaggio, contrar a ceea ce se pretinde, cu interpolare serioasă a textului: "Sunt la Roma de opt ani acum, și am venit singur călare și am venit din Spania și nu am adus nimic cu mine decât douăzeci de scudi, și am ajuns să învăț să plătesc, că practica mea este la fel de un pictor, pe care înainte de a veni la Roma l-am cunoscut pe un mic pignere Când am ajuns la Roma, m-am dus să stau pe Corso, apoi m-am dus într-o cameră de han de acolo, pe Corso, cu câțiva din sătenii mei spanioli, dintre care unul se numește Giovan Angelo și era la Roma, dar nu știu unde locuiește acum, dar cred că se află pe strada dintre piața mică din Monte d'Oro și San Gerolamo Ulterior, acest Giovan Angelo m-a însoțit cu un pictor acolo, în Campo Marzo, numit Vittorio, care am lucrat acolo aproximativ un an, care înainte de a mă stabili cu el am stat până la douăzeci de zile în casa zisului Gio Angelo, care în timp ce el a avut bani cheltuiți de ai mei și apoi de ai lui Și după ce m-am acomodat cu acest pictor în Campo Marzo, am câștigat doi carlini il di, et doi giulij, și acolo am cunoscut mulți pictori care au venit [printre care Michelangelo da Caravaggio și mulți alții] și în aceasta am trăit fără niciun fel bani care mi se trimit vreodată din țară După ce l-am părăsit, m-am dus să stau la un pictor numit Antiveduto di Gramatica care locuiește pe lângă San Giacomo cu delicatese incurabile Întâlnesc acel nou palat făcut de pictorul Gioseppino, cu care am stat mai mult de un an, și în al doilea rând că am învățat mai bine decat depening-ma, mi-a dat de baiocchi pe zi, si am stat acolo un an După doi ani, am lucrat în camera mea pentru cel de-al treilea și al patrulea domn, ca acel făcător de oglinzi de la Magine di Ponte, pe care l-am trimis acolo [acel Michelangelo da Caravaggio pe care l-am menționat mai sus și care mi-a spus că a lucrat și el it], și domnului Vincenzo Giustiniano, și mulți alții de care nu-mi amintesc acum, cu care câștigam opt scudi pe lună și locuiam acolo Apoi a spus doi ani mai târziu că am făcut aranjamente cu domnul cardinal Piatti, cu care locuiesc în prezent, pentru care trei ani mi-a dat întotdeauna partea, patru scudi pe lună și un julio pe zi pentru acompaniament Și acum nu-mi dă decât ce câștig eu în salariu și muncesc și pentru alții, ca să-mi câștig existența" ^ Cariera acestui pictor spaniol are, este adevărat, mari asemănări cu Caravaggio De fapt, ajunge la Roma cu câțiva scudi, este ajutat de compatrioții săi (o cameră de han pe Corso și un prieten care-i face cunoștință cu un pictor din Campo Marzio), până când se plasează în suita de card Flaminio Piatti Dar pentru autori si putin; această carieră trebuie desfășurată sub semnul lui Michelangelo da Cara- vaggio și i se atribuie cunoștințele care datează din epocă, în care a lucrat pentru un anume Vittorio în Campo Marzio ( - ), până când a început să-și vândă singur picturile unei "oglinzi de la Magine di Ponte" şi chiar lui Vincenzo Giustiniani O poveste, aceasta a lui Orlandi, care ar fi trebuit să indice "circuite de producție și piață", în care ajungem să afirmăm, știind că inventăm, că Merisi însuși a participat la persoana întâi Totul se bazează pe presupuneri și pe nicio dovadă concretă Un singur indiciu: Vittorio, cu care Cristoforo a câștigat "doi carlini al di, et doi giulij", a fost florentinul Vittorio Travagni, prezent, ca martor, la noiembrie , la plata unui tablou comandat de la Caravaggio la aprilie in acelasi an La septembrie Filippo Trisegni și Caravaggio au fost arestați, în timp ce a doua zi a ajuns în secret Orazio Gentileschi, căruia i-au fost sechestrate niște poezii, la fel ca și cu Onorio Longhi, căruia i s-a percheziționat casa și i-au luat unele scrieri cu acea ocazie Michelangelo ca pictor ("exercitioul meu și al pictorului") declară că îi cunoaște, ca evident, "aproape toți pictorii Romei" și face o listă, care nu întâmplător începe cu Cav d'Arpino, continuă cu Annibale Carracci, Federico Zuccari, Cristoforo Roncalli, Orazio Gentileschi, Prospero Orsi, Giovanni Andrea Donducci cunoscut sub numele de Mastellita, Sigismondo Laer, Giorgio Hoefnagel și Antonio Tempesta Două săptămâni mai târziu, la septembrie , Merisi a fost eliberat din închisoare și a fost necesară intervenția ambasadorului francez, Filippo de Bethune , pentru a-și obține libertatea guvernatorul Romei, Ferrante Taverna, de fapt, acceptând l'istanza del diplomatico france-se ("attento verbo dato ipsi per mum D Oratorem Regis Christianissimi"), a admis la liberta al Caravaggio con l'ordine "de" non discendendo din casa locuinţei sale fără permisiune în scrise etc , sub pedeapsa călcării" ^ Când s-a întors în libertate, Caravaggio și-a luat chirie într-o casă din vicolo San Biagio, în cartierul Campo Marzio, nu lontano dalia bottega dell'Arpino, "lângă palatul ambasadorului Florenței", cioe accanto alia resedinta dell 'ambasciatore del Granduca di Toscana Tot în acest caz un alt exemplu de contrafacere este arătat în contractul de închiriere pe care proprietara casei, Prudenzia Bruni, l-ar fi întocmit cu artistul la septembrie , pentru a facilita arestul la domiciliu al artistului, acordat la din aceeași lună Dar documentul și construit în totalitate la masă și în locul citat de autori este un document de închiriere al lui Bruni unui preot și unui tânăr laic Și în cele din urmă, la iunie , un notar al Tribunalului Guvernatorului a fost chemat să recunoască cadavrul unei fete, găsită întinsă în albia râului ("iacens resupi-num in littore fluminis") lângă Ripetta Era o fată de cincisprezece ani, de statură mică, îmbrăcată "într-un corset mic din pânză purpurie asemănătoare Burgundiei, o pereche de mâneci de in alb și o cămașă" Pare cam forțat să vezi în "corset" o referire la halatul roșu, desfăcut pe pieptul Fecioarei în tabloul pentru S Maria della Scala, parcă pentru a da suflu trupului ei neînsuflețit Dar o altă poveste a acelor vremuri "ne conduce și mai departe în împletirea faptelor, între viața reală și fanteziile artistului, din care prinde contur scena emoționantă a Morții Fecioarei" Și aici se inventează un certificat de deces, din septembrie : "Anna Bianchina, curtezană, a murit de infantiglioli A murit în Parohia Santa Maria del Popolo și a fost înmormântată în biserica noastră A locuit în Strada Paulina din colțul către babuinul" Vestea morții Annei este creată de la zero, care cu puțin timp înainte, oaspete la Tor di Nona, fusese readusă la "secreta" din cauza unei dispute cu "un anume Burghegnona", ipotezând o răzbunare tardivă asupra fiicei sale La octombrie , Caravaggio a încercat să se vorbească despre el După ce a luat masa la Torretta cu prietenii și a fost surprins de polițiștii de lângă casa lui Menicuccia, care este forțat identificată cu curtezana sieneză Domenica Calvini (sau mai exact Calvesi), prinsă aruncând cu pietre în adversari necunoscuți Și aici ne imaginăm o ciocnire "între bandele de facțiuni opuse", formată nu numai din Caravaggio, Gabrielli, Martinelli și Tonti, de Aurelio Orsi și un anume francez Giovan Battista, care evitase capturarea refugiindu-se în casă a unei curtezane; celălalt de un grup de spanioli În seara zilei de iulie , în Piazza Navona "în fața palatului ambasadorului Spaniei", Merisi l-a lovit pe Mariano Pasqualoni da Accumoli cu "o sabie sau pistolese", dându-i "o lovitură în cap de la banda din spate" , după care faptele "trei sărituri" s-au refugiat în "palatul ilustrului cardinal del Monte" Tot în acest episod trebuia justificată reacția lui Caravaggio și s-a inventat o acțiune delatorie a lui Gaspare cu privire la întâlnirile nocturne dintre Lena și Michele cu "marele său prieten" Montorio Filippone, care "stătea mereu în preajma numitului Gaspero" Tocmai cu intenția de a trage sforile - după cum se spune - lucrării finalizate, mi se pare că conferința poate indica două indicații metodologice pentru studiul figurii lui Caravaggio și două chei pentru înțelegerea globală a activității sale artistice Prima indicație, de natură metodologică, a făcut deja obiectul unei reflecții comune în diverse intervenții specifice: în abordarea studiului caracterului nostru, se simte nevoia de a separa sau măcar de a distinge două elemente: pe de o parte, pasiunea, aproape venerația adusă pictorului lombard, pe de altă parte cercetarea istorică și cercetarea științifică a activității sale și mai ales a motivațiilor profunde care au animat-o și au condus-o Este un binom de compensare conceptuală reciprocă și îmbogățire cognitivă reciprocă - pasiune și investigație istorică - nu o dihotomie a două elemente opuse, care în cele din urmă se pot dovedi a fi convergente! şi concomitent, dar care trebuie să fie distinct metodologic, cu o autonomie specifică în propria sferă Cel puțin în ceea ce privește studiul caracterului; în a doua oară se va putea încerca să unim cei doi termeni și poate să încercăm un studiu al succesului critic al lui Caravaggio; tema ar putea fi chiar subiectul unei conferințe viitoare Între cele două elemente, cu siguranță trebuie privilegiată investigația istorică, cel puțin în prima etapă, care singură poate oferi o bază solidă și o bază valabilă pentru această operațiune culturală În acest sens, cei care au efectuat cercetările asupra acestui personaj merită un cuvânt de laudă: de fapt, cineva este uimit când se ia în considerare abundența și exhaustivitatea datelor istorice despre personalitatea și activitatea lui Caravaggio: totul contribuie la punerea caracter în dreapta lui lumină istorică, dincolo de încrustații și sedimentări de natură ideologică, adesea neîntemeiată istoric, dacă nu de-a dreptul deviant Cu toate acestea, nu putem să nu ne deschidem spre descoperiri documentate în continuare referitoare la un personaj care a jucat un rol important în istoria activității picturale Într-adevăr, se poate spune, cu o oarecare certitudine, că în acest domeniu o cercetare arhivistică mai profundă și minuțioasă ar putea rezerva surprize plăcute Personal, în ciuda timpului limitat de care dispunem, am realizat câteva eseuri de investigație foarte scurte în Arhivele Vaticanului și în Arhivele Statului din Roma, Modena și Mantua: aici se exprimă convingerea că o investigație mai atentă va scoate aproape sigur la lumină lucruri interesante material documentar și legat direct de evenimentele artistului O a doua indicație metodologică: constă în acceptarea activă și completă a tuturor rezultatelor investigației istorice și a întregii documentații care izvorăsc și reiese din aceasta, fără a exclude piese documentare greu de înțeles și fără reticențe asupra elementelor care ar putea eventual , chiar dacă doar într-un mod aparent, creează dificultăți de interpretare sau iau în vedere zone gri asupra personajului, care își dorește - cu orice preț și dincolo de orice îndoială - un profil clar și luminos Elementele neclare sau aspectele îndoielnice trebuie explicate și clarificate, orice judecăți sau aprecieri mai puțin pozitive trebuie să fie corect înțelese și examinate, precum și aprofundate, dar niciodată trecute cu vederea sau pur și simplu excluse din întreaga contribuție documentată Documentația trebuie acceptată în întregime, fără reticențe sau manipulări interesate; în schimb, trebuie citit și interpretat corespunzător, identificând motivele și expunând conținutul cu precizie și veridicitate în ultimă analiză rămâne întotdeauna valabilă metoda istorică sugerată de Cicero, care pe bună dreptate a considerat drept prima lege a istoriei să nu spună nimic fals și să nu tacă nimic adevărat: "Quis nescit, aiebat, primam esse historiae le-gem , ne quid falsi dicere audeat, deinde ne quid veri non audeat Haec scilicet fundamental nota sunt omnibus- Aceste indicații metodologice, aproape două chei de înțelegere, vor permite ca personalitatea și întreaga activitate artistică a marelui artist lombard să fie încadrate într-o perspectivă corectă Notă R Bassani, F Bellini, Caravaggio asasin Camera unui "valentlfiionio" J'azloso din Roma Coinroriform Roma , p - , făcând loc primului fals, intenționează să anticipeze prezența lui Caravaggio la Roma în Criminalul guvernatorului (în continuare: ASR, TCG), Investigații, tu , c v Operațiunea de fals are ca scop sprijinirea tezei contrapozițiilor pe bandă: "documentul care îl prezintă pe Caravaggio pentru prima dată la Roma dezvăluie deci câteva detalii importante", atât pentru "practica vieții de bandă", cât și pentru prietenia cu Onorio Longhi (ibid , p ) R Bassani, Documente mijlocii despre asasinarea lui Ranuccia Tomassoni din Terni de către Michelangelo Merisi da Caravaggio, Rivista storico del Lazio, i, , pp - Pentru mai multe detalii despre infracțiune, vezi un certificat inedit, care ofera o imagine completa a dinamicii sale, publicat in S Corradini, CaraMtggio Materiale pentru un proces cu prezentare de M Marini, Roma , pp - n : -De la Roma, iunie În aceeași zi ( mai) pentru jocurile de noroc lângă palatul Marelui Duce a urmat o întrebare între un fiu al fostului colonel Lucantonio da Terni și Michel Angelo da Caravaggio, pictor celebru , când Tomassoni a murit în urma unei răni care i s-a făcut în timp ce se retragea, căzuse la pământ După care căpitanul GioJ'rancesco, fratele său, și căpitanul I'etronio liolognese tovarăș al Caravaggio, intră în misehia, în care Gio: Francesco l-a rănit mortal pe căpitan pe tron și Caravaggio în cap, fiind el însuși și Caravaggio salvat cu scăparea sa , iar Etronius pus la închisoare, unde mai rămâne- (Bibi Apost Vatican", Barb lat , Г ) Dintre vocile conflictuale, articolul lui M Calvesi din ziarul "L'indipendente", dec , cu titlul Fakes, pasiune pentru artă, unde printre altele subliniază -barbarizarea studiilor-, care împing -bine departe de urmele corectitudinii și seriozității-, Despre caracterul excepțional, central în viața culturală a Romei de atunci, cf monografia de Z Wazbiriski, Cardinal Francesco Maria Del Monte - , Florența , volume Apartenența artistului la bande organizate și teza insistentă, încă de demonstrat, care îi împinge chiar pe autori să forțeze sensul Avizului Urb lat , cod civil v- , unde se menționează -quattro per band-, care în italiana vremii înseamnă pur și simplu "patru pe parte- R Bassani, F Bellini, Caravaggio asasin , cit , p iX Garantiunea -Comendatorul Fra Ainolfo Bardi Contele de Vernio" - aceasta este lectura exactă a textului - și atribuită unui fantomă "canon Fra Aniello Bardi Contele de Vernia" (R Bassani, F Bellini, asasin de Caravaggio , cit , p ) Se poate ignora faptul că niciun religios obișnuit nu se poate lăuda simultan cu apelativul de canon? R Bassani, F Bellini, Carattagglo asasin , cit , p iX R Bassani, F Bellini, Caidvaggio asasin cit , p - R Bassani, F Bellini, Caravaggio asasin , cit , pp , În sursa citată este menționat doar un cârciumar milanez, al cărui nume este Tommaso (ASR, TCG, Costituti, reg , cc - ) Din documente noi, viitoare Se poate preciza cu numele lui Cristoforo un vânzător de tablouri care se afla la S Luigi dei Francesi gravitată în lumea marginalizării și lumea interlopă este considerată activitatea preferată a pictorului, descrisă pe larg într-o încurcătură de documente adevărate și forțe trasate până în biografia pictorului F Bellini, Trei documente inedite pentru Michelangelo da Caravaggio, Perspectivă, , , pp - R Bassani, F Bellini, Caravaggio asasin , cit , pp - ASR, Curtea Penală a Guvernatorului, Constituții, reg , cod civil - v Interpolările sunt afișate cu caractere cursive între paranteze drepte R Bassani, F Bellini, Caravaggio asasin ,, cit , p Intervenția ambasadorului Franței, Philippe de Bethune, a fost deja făcută cunoscută cu mulți ani în urmă Pe lângă această avizare fiduciară solemnă, a intervenit conimendatore florentin, poate pentru Marele Duce al Toscana Ainolfo Bardi, conte de Vernio, despre care am vorbit mai sus (vezi nota de mai sus > Pentru documentul manipulat de autori, vezi ASR, us , Înalt notar, publicat de R Bassani, F Bellini, La casa, le roblie, lo studio del Caravaggio a doina, Două documente inedite din și , Prospettiva, , , pp - În arhiva Vicariatului, pe pagina și data indicate de autori, documentul în cauză nu apare, așa că și el trebuie considerat total construit la masă R Bassani, F Bellini, Caravaggio asasin , cit , p Marcus Tullius Cicero, De oratore, lib ii, Ainolfo Bardi din conții Vernio garantează pictorului Caravaggio, Roma, Arhivele Statului, Acte diverse, Tribunalul Crim al Guvernatorului, plicul , n Pledoaria lui Gio: Federico Giugoli să se întoarcă la Roma după cearta cu Caravaggio, Roma, Arhivele Statului, Proceedings, Trib Crim al Guvernatorului, plicul , n Istoria artei Seria noua [ ] | EDITORII DE ARTĂ DE LUCA Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regizat de Alessandro Zuccari index Luigi Carlo Schiavi S Simpliciano Romanic Pentru o istorie arhitecturală a Bazilicii Virginum din Milano în Evul Mediu Fabio Benzi în Palazzo Cisterna (fostul Tancredi) în via Giidia O afacere arhitecturală și culturală de la începutul secolului al XVI-lea Rosalia Francesca Margiotta Punerea în funcțiune și colecționarea femeilor Felice Orsini Colonna Gianni Nigrelli Un tablou "in scurtio of some value" Orazio Borgianni și David și Goliat al ambasadorului ducelui de Mantua Silvia Danesi Squarzina ii Fiul risipitor din colecția Giustiniani: un Lanfranco redescoperit Simone Sirocchi Galeria Este a minunilor și piața de artă pe vremea lui Francesco ii d'Este Michele Amedei Despre viață este opera lui Stanislao Pointeau: "Unul dintre cei mai vechi susținători ai risorgimento-ului artistic" în Italia Elisa Coletta Congresul de istorie a artei din în istoria artei franceze și italiene Recenzii Julia Daniel Stephanie Sailer Genevieve Warwick Massimo Moretti Antonella Sbrilli irene Baldriga Fabio Benzi Paolo Alei, Max Grossman (ed ), Building Family identity Castelul Orsini din Bracciano de la Fiefdom la Ducat ( - ), Peter Lang, Oxford stefan Albi - Marco Simone Bolzoni (editat de), The Divine Spark desen la Roma între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, Editoriale Artemide srl, Roma Cărți și albume de desene - : noi perspective metodologice și exegeză istorico-critică, Proceedings of the international study Conference, Roma, mai - iunie , KoninklijkNederlands instituut și Academia de Arte Frumoase Roma, conceperea și curatoria Vita Secret, De Luca Editori d'Arte, Roma Paola Cintoli, Arta în lagărele de concentrare naziste: memorie, rezistență, supraviețuire Pictori militari italieni internați în Germania, - , Palombi Editori, Roma Maria Stella Bottai, Akseli Gallen-Kallela și Italia - , Gangemi Editore, Roma Giovanni Careri, Evrei și creștini în Capela Sixtină, traducere de Giuseppe Lucchesini, Quodlibet, Macerata Răspunsul lui Fabio Benzi la intervenția lui Paolo Baldacci apărută în problema nr din "Istoria artei" ( ) Recenzii Paolo Alei, Max Grossman (ed ), Building Family identity Castelul Orsini din Brac-ciano de la Fiefdom la Ducat ( - ), Pe-ter Lang, Oxford Cu un format și un aspect destul de neobișnuit, volumul masiv adună câteva dintre contribuțiile prezentate la conferința "Early Modem Rome ( - )", organizată de Universitatea California din Roma (UCEAP) în colaborare cu Accent Rome Study Centrul din străinătate, Arhiva istorică Capitolină, Biblioteca Vallicelliana, Casa Literaturii, Castelul Odescalchi din Bracciano și Institutul Istoric Italian pentru Evul Mediu și a avut loc în zilele de și octombrie cuprinsul cărții este împărțit în trei secțiuni distincte, pentru un total de treisprezece eseuri introduse printr-o amplă introducere istorico-critică a celor doi editori În mulțumirile inițiale, se remarcă folosirea norocoasă a fotografilor și graficienilor pentru realizarea aparatelor ilustrative, dar imaginile care însoțesc textele, deși dotate cu potențial evident, sunt puțin apreciate de suportul de hârtie ales pentru tipar și daliile în mare parte jumătate -mărimea paginii Partea dedicată istoriei renascentiste a Castello gia Orsini, astăzi Odescalchi, din Bracciano, a cărui structură arhitecturală este analizată în detaliu de Paolo Alei, și figurii lui Gentil Vir-ginio Orsini ( - ), celebru al XV-lea conducător de secol și patron al numelui de familie La aproape patruzeci de ani de la lansarea singurei colecții de studii dedicate vreodată evenimentelor din Bracciano din secolul al XV-lea (Bracciano și Orsini în anii : apusul unui proiect feudal, cat al expoziției editate de A Cavallaro, A Mi-gnosi Tantillo, R Siligato [Bracciano, Castello Odescalchi, ], Roma ) un nou grup de contribuții revine în sfârșit pentru a aborda tema După textul lui Alei, Stefania Camilli reia fazele ascensiunii politice și teritoriale a familiei Orsini în secolul al XV-lea, în timp ce Paul Gwynne și, respectiv, Max Grossman se ocupă de cercul intelectualilor care gravitează în jurul lui Gentil Virginio, cu referire în special la poemele encomiastice dedicate lui Alei marele conducător și fortificațiile proiectate de Francesco di Giorgio Martini pentru Rocca di Bracciano Secțiunea se încheie cu un eseu de Anna Cavallaro dedicat ciclurilor picturale din secolul al XV-lea ale Castelului, de la faimoasele fresce comandate de Gentil Virginio până la An-toniazzo Romano în , o cronică ilustrată monumentală a faptelor esențiale ale activității diplomatice și diplomatice ale clientului viața militară, până la picturile din zona Antoniazzesque din așa-numita "Sala del Frieze", până la frizele anonime ale "Sala delle donne" de la etajul principal, care, în ciuda faptului că a fost supus unor grele retușări de restaurare, totuși reprezintă un episod interesant de renaștere a feuului târziu -dale, de o temă și un gust încă pe deplin curtenitor Partea a II-a trece la tratarea evenimentelor din secolul al XVI-lea, nu numai ale familiei Rocca, ci și ale familiei în general Se deschide cu un text al lui Elisa-betta Mori - binecunoscută studiilor orsiniene pentru contribuțiile sale despre Isabela de' Medici ( - ), prima soție a lui Paolo Giordano I, duce de Bracciano ( - ) și pentru Lucrarea masivă de rearanjare a Arhivei Orsini depusă la Arhiva istorică Capitolină din Roma -, care repropune aici conținutul esențial al cărții sale The Lost Honor of Isabella de 'Medici (Milano ) referitoare la controversatul și uneori legendar There este o receptare istorică a figurilor Isabellei însăși, a soțului ei și a celei de-a doua soții a acestuia Vittoria Accramboni ( - ) Urmează eseurile de Maria Giulia Aurigemma și Claudia Da-niotti, unul care vizează reconstrucția istorico-documentară a intervențiilor arhitecturale care au urmat în cetatea Braccianese, dintre care sunt dezvăluite și două planuri inedite, celălalt dedicat în schimb două încăperi, acum aparținând în mod privat familiei Odescalchi, decorat de Tad-deo și Federico Zuccari în jurul anilor - pentru a celebra nunta lui Paolo Giordano i și Isabella de' Medici ( ) Paolo Alei și Bryony Bartlett-Rawlings aruncă în schimb lumină asupra picturilor din secolul al XVI-lea care decorează "Sala Papalina" din Castelul Bracciano, un ciclu ornamental complicat, cu un fundal auriu, atribuit încă o dată fraților Zuccari și legat de căsătoria ducelui către Isabella Activitatea celor doi artiști din Marșuri în slujba soților Orsini reprezintă cu siguranță unul dintre aspectele mai puțin explorate ale întregii lor cariere, și datorită numeroaselor retușuri ulterioare care, mai ales în cazul "Salei Papalina" , au avut de-a lungul timpului a modificat straturile picturale originale, făcându-le nejustificabile în mai multe puncte cele două eseuri cuprinse în volum reprezintă așadar o contribuție nouă și utilă, în special pentru înțelegerea implicațiilor iconografice articulate ale celor două cicluri braccianese Secțiunea se încheie cu o intervenție a lui Barbara Fur-lotti, care urmărește istoria locuințelor articulate a Orsini di Bracciano din Roma între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, acordând o atenție deosebită Palazzo di Montegiordano și propunând în transcriere două extrase documentare inedite referitoare la decorativul de șantier sponsorizat de Virginio Orsini ( - ), fiul lui Paolo Giordano I, în casa familiei situată în cartierul Ponte Urmărindu-le pe acestea din urmă - procese verbale anonime și nedatate - până în anii nouăzeci ai secolului al XVI-lea pentru singurul fapt că sunt incluse astăzi, în Arhiva istorică capitolină, în dosarele de corespondență ale lui Virginio referitoare la anii - , savantul le citează ca dovadă a începutului în acea perioadă a lucrărilor în clădirea sponsorizată de însuși duce, care l-a implicat și pe florentinul Pietro Veri, fiul asistentei lui Orsini și artistul său de referință la Roma, după cum se știe în Bracciano şi în diverse alte locuri în realitate, deși se știe că la începutul anilor ' pictorul locuia chiar în Montegiordano , o adevărată campanie de modernizare a apartamentelor, mult timp folosite în mare parte ca case de închiriere, nu a trebuit de fapt să înceapă înainte de început al secolului al XVII-lea, atingând apogeul între aproximativ și Și de fapt, lectura în comun a celor două documente și corespondența publicată anterior între Veri și clientul său pare să ne permită să deducem din natura și starea de desfășurare a șantierului, precum și din coincidența personajelor menționate așa cum au sosit recent să viziteze Palatul (Ciriaco Maltei și Cardinalul Francesco Sforza), fie că sunt scrieri contemporane și relevante pentru aceleași lucrări În cazul concret, de exemplu, "mansarda în cotari și papier-mâché" a Sălii Mari, menționată în prima dintre cele două foi ca "deja avansată", fusese pusă în funcțiune începând cu august ; amenajarea curții, descrisă ca fiind aproape terminată, fusese de asemenea începută de Veri în octombrie același an, în timp ce Salotto d'Udienza, "terminat", fusese deja anunțat ca atare într-o altă scrisoare , nedatată, dar cu siguranță apropiată la cea din octombrie, în condițiile în care "camera pansamentului de legume" tocmai a fost finalizată în ambele Cu excepția, prin urmare, de a nu se ipoteza execuția acelorași intervenții în spațiul unui singur deceniu (că amploarea masivă a lucrărilor din secolul al XVII-lea, starea de degradare a mediilor la începutul lor și referirea insistentă în lucrări la lucrarea lui Virginio) obsesia economisirii o face cu atât mai improbabilă) , datarea celor două foi poate ar trebui reconsiderată În cele din urmă, partea a III-a a volumului adună studiile lui Guendalina Ajello Mahler, Eleonora Chinap-pi și Eric Nicholson, toate referitoare la evenimentele din secolul al XVII-lea șeful lui Ajello Mahler se confruntă în paralel cu personalitățile lui Paolo Giordano ii Orsini ( - ), fiul lui Virginio, și ale arhitectului braccianez Orazio Torriani, legate de familie prin relații de familie de lungă durată (tatăl său Francesco pe care l-a avut în fapt a lucrat în slujba lui Paolo Giordano i) și a fost angajat, printre altele, în reproiectarea urbană a Bracciano Eleonora Chinappi își încearcă mâna guire, în încercarea de a reconstitui autorii și subiectele numeroaselor și puțin studiate portrete păstrate în Rocca di Bracciano, în timp ce în cele din urmă Nicholson se ocupă de averea unor personaje ale casei Orsini din literatura teatrală engleză La o privire de ansamblu, trebuie remarcat faptul că varietatea subiectelor abordate în carte - în care se reclamă absența unui index de nume - nu coincide întotdeauna în conținut cu titlul de pe copertă, care îl indică ca fiind centrat pe Castelul Bracciano mai mult, publicarea volumului după o distanță atât de mare față de zilele de studiu conexe a făcut ca unii autori să-și propună între timp părți din contribuțiile lor respective în alte publicații în limba italiană Cu toate acestea, celor doi curatori li se atribuie, în orice caz, că au reînviat interesul pentru Bracciano și Rocca sa de-a lungul secolelor prin această colecție de cercetări, cu speranța că vor continua în viitor cu un studiu științific integral care poate actualiza în mod concret, dincolo de conținuturi mai populare ale diferitelor ghiduri existente, cunoștințele referitoare la acest feud nevralgic și apoi ducat orsinian, au trecut în la Odescalchi, ale căror evenimente istorice, politice, arhitecturale și artistice rămân încă în așteptare pentru o atenție nouă și specifică Julia Daniele E Mori, L'archivio Orsini: la famiglia, la storia, l'inventaria, Roma L Sickel, Pietro Veri: un artist florentin în slujba ducelui de Bracciano, Virginio Orsini, în "Marburger Jahrbuch fur Kunstwissenschaft", , , pp - ibidem, p G Daniele, Scrisorile lui Pietro Veri către Virginio Orsini pe șantierul de la Montegiordano, în "Istoria artei", , , pp - Pentru mai multe detalii despre lucrările începute în cf G Daniele, Pietro Veri în Montegiordano O "amintire a picturilor" inedită pentru Virginio Orsini, în A Amendola, C Mazzetti di Pietralata (editate de), The Orsini and the Savelli in the Rome of the popes Arta si patronajul familiilor antice de la feud la curtile baroc europene, Proceedings of the International Study Conference (Ro- dar, - iunie ), Cinisello Balsamo , pp - M Brunner, Die Kunstforderung der Orsini di Bracciano in Rom tindLatium ( - ), în D Biichel, V Reinhardt Volker (ed ), Die Kreise der Nepoten: пене Forschungen zu alten tind neuen Eliten Roms in derfnihen Neuzeit , Bem , pp - (p ) Despre acest aspect vezi și G Daniele, reînnoirea Montegiordano-ului pe vremea lui Virginio ii Orsini, în A Amendola (editate de), Lusingare la vista ii culoare și măreție la Roma între Renașterea târzie și baroc, Citta del Vaticano , pp - stefan Albi - Marco Simone Bolzoni (editat de), The Divine Spark ii desen la Roma între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, Editoriale Artemide srl, Roma , p , ilhis toate in culoare Referindu-se la cuvintele celebre ale lui Federico Zuccaro ( - ) din titlu, La Scintilla Divina ii disegno a Roma tra Cinque e Seicento este o colecție de eseuri care aruncă lumină asupra utilizării desenelor în Roma la pragul secolului - un subiect destul de neglijat, din cauza interesului academic pronunțat pentru fenomene precum naturalismul și în figuri extraordinare precum Caravaggio ( - ), Annibale Caracci ( - ) și adepții lor, care au dominat și au revoluționat scena artei romane în jurul anului Acest volum cuprinzător de eseuri reunește contribuțiile conferinței Tradizione, inno-vazione, modernita: il disegno a Roma tra Cinque e Seicento, ca - o ga n sef de stefan Albi și Marco Simone Bolzoni și susținut la Școala Britanică din Roma în octombrie Eseurile sunt introduse de Simonetta Prosperi Omagiul lui Valenti Rodind adus "științei" cunoașterii desenelor - fii rouge-ul acestei cărți Este sufletul și virtutea interioară și scânteia divină Și pentru o mai mare inteligență, vom spune, acel spiracol de lumină infuzat în Sufletul nostru, ca imagine a creatorului, și acea virtute informativă, pe care o numim Suflet al desenului, Concept, idee " Prin definirea desenului ca scânteie divină, Federico Zuccaro recunoaște supremația supremă a acestui mediu, pe care a pus-o nu numai în centrul practicii sale artistice, ci și s-a transformat în coloana vertebrală teoretică și practică a învățăturilor sale la Accademia di San Luca, al cărei prim președinte a devenit în în L'idea dei'pittori, scultori ed architetti ( ) el face diferența între cele două concepte de disegno interna și disegno esterno Primul reprezintă ideea ingenioasă a artistului care își are originea într-un proces divin și își vede manifestarea în disegno esterno, când impresia mentală a creativității este în sfârșit și vizibil înregistrată pe hârtie Federico Zuccaro a fost figura centrală în discursul despre disegno roman, care se reflectă în rolul său de spirit rector al acestei cărți Un desen tipic cu cretă, negru și roșu, cu un bărbat așezat văzut din spate, cu o expresie surprinsă pe chip, surprins într-un moment spontan de către Federico, este pe coperta publicației; și se găsesc considerații asupra diferitelor sale moduri de desen chiar la începutul acestei culegeri de eseuri Predominant în Toscana, unde originile artistice ale lui Federico pot fi urmărite, disegno a jucat un rol fundamental în educația artistului, în procesul de pregătire pentru crearea unei opere de artă, precum și în discursurile teoretice vii Urmând această moștenire, precum și pe ale fratelui său, Taddeo Zuccaro, cărări, Federico și-a exploatat împrejurimile cu hârtie și ustensile de desen în timpul călătoriilor sale extinse prin ținuturile italiene și în străinătate A experimentat cu materiale și modalități, pe care le-a variat în mod conștient în funcție de funcția operei de artă (Clare Robert-son) în continuare, mai mulți autori demonstrează cum artiștii, care s-au adunat în jurul lui Federico, au fost puternic influențați de practicile sale de desen În special grupul Cavalieri - Giovanni Baglione (cca - ), Giuseppe Cesari d'Arpino ( - ) și Cristoforo Roncalli ( - ) - s-a bazat pe schimbul artistic și intelectual cu Federico Zuccaro în anii ( Marco Simone Bolzoni) În ceea ce privește comisiile lor publice, acești artiști sunt adesea marcați drept tradiționaliști care servesc o clientelă destul de conservatoare Această impresie a fost deja răspândită de scriitori contemporani precum Giovanni Pietro Bellori ( - ), care i-au clasificat drept artiști secundari Cu toate acestea, această imagine se schimbă radical dacă luăm în considerare producția lor grafică, deoarece desenele lor dezvăluie o abordare inovatoare străină picturilor lor Relevanța realizărilor acestui grup se reflectă în numărul de eseuri dedicate acestora, în valoare de cinci în total (Marco Simone Bolzoni, Michele Nicolaci, Eric Pagliano, Mauro Vincenzo Fontana, Vita Segreto), precum și referirile omniprezente la desenele lor se regăsesc în celelalte contribuţii Experiența educațională a Cavalieri a fost ancorată în tradiția Renașterii, adică într-un context de atelier care a văzut desenul drept originea și fundamentul artei lor Ei și-au adaptat rutinele învățate cândva în contextul roman contemporan și au folosit acest mediu care oscilează între tradiție, inovație și modernitate independent de dorințele patronului și de opinia publicului, desenele funcționează acum ca instrument experimental, ceea ce este relevat de mai multe aspecte: Utilizarea diferitelor stilouri de desen pe o singură foaie a fost introdusă și popularizată de Federico Zuccaro Tehnica cretelor aux trois a amestecat creta neagră și roșie cu intensificarea albă și putea atinge un efect și mai puternic atunci când este combinată cu hârtie colorată Această tehnică s-a răspândit rapid printre colegii artiști, în special Cavalieri (Marco Simone Bolzoni) Un studiu uimitor care surprinde un trunchi de femeie întins pe pământ, astăzi la Gabinetto dei Disegni e delle Stampe din Florența, dezvăluie lipsa de fibrile și ușurința lui Roncalli în stăpânirea cretelor de diferite culori atunci când creează o impresie vie și tridimensională Ottavio Leoni ( - ) a folosit, de asemenea, asimilarea pictorică a acestei tehnici pentru faimoasa sa serie de portrete (Yuri Primarosa) în special, imaginea fizionomiilor oamenilor a profitat de această varietate nou exploatată de culori și efecte tonale Aceste evoluții au atins noi culmi odată cu introducerea pastelurilor, așa cum se vede în opera lui Federico Barocci ( - ) (Luca Baroni), precum și în lucrările de hârtie ale lui Giuseppe Porta (ca -ca, ) și Che-rubino Alberti ( - ; Catherine Monbeig Gougel) Culorile au fost folosite în principal pentru portrete, care constituie un gen anterior necunoscut în Roma Au fost larg răspândite în Europa de Nord încă de la începuturile Cinquecento, dar din nou, portretele desenate au fost introduse pentru prima dată în scena artei romane de Federico Zuccaro Exemplele sale poartă impresia de disegni finiti, dar nu par să fi funcționat ca portrete oficiale, ci mai degrabă au servit pentru memoria personală O întreprindere foarte personală, într-adevăr, a reprezentat proiectul lui Ottavio Leoni de a alcătui una dintre cele mai mari colecții de portrete desenând una până la trei foi în fiecare lună Chiar dacă a devenit portretistul preferat al nobilimii romane după moartea lui Scipione Pulzone ( - ), picturile sale nu au atins niciodată caracterizarea psihologică profundă pe care a evocat-o în fotografii vivi eparalanti desenate, folosind de preferință cretă neagră, precum și roșie, cu intensificări albe Spontaneitatea și imediatitatea au fost afișate în portrete precum portretele lui Don Francesco de Sagno sau Madalena Lopez Desigur, o publicație despre arta romană în jurul anului nu poate fi completă fără mențiunea figurilor marcante ale lui Annibale Caracci și Caravaggio Ambii artiști au provocat o schimbare atât de fundamentală în lumea artei romane, comparabilă doar cu moștenirea artistică a Antichității sau a lui Michelangelo ( - ) și a lui Rafael ( - ) La sosirea lui Annibale Caracci la Roma, practica sa de desen s-a schimbat datorită studiului său direct al antichităților, care nu fusese disponibilă până acum la Bologna, și datorită accesului său la desenele magistrale renascentiste din colecția Far-nese Annibale și-a pregătit cu meticulozitate frescele Palazzo Farnese pe peste de coli Aproximativ dintre acestea sunt cunoscute astăzi și au fost descrise în mod repetat ca studii după natură Cu toate acestea, adesea își au originea în modele pozate (Mary Vaccaro) Acest lucru poate fi exemplificat în desenul cu cretă neagră de la Biblioteca Reale din Torino, care pregătește motivul lui Hercule susținând o sferă pentru Camerino Farnese Subiectul desenului provine evident din statuia Farnese Atlas, dar corpul reprezentat reprezintă un corp uman studiat în atelierul artistului Gaspare Celio ( - ) a fost autorul manuscrisului nepublicat Vita degli artisti cu intenția de a scrie o versiune mai lizibilă a Vite a lui Vasari, precum și de a pune Roma în centrul discursului El scoate în evidență importanța desenului și copierii după maeștrii antici și vechi, pe care i-a exersat neobosit fiind un autodidact autodidact În timp ce el dezvăluie o oarecare simpatie pentru Annibale Caracci justificată de studiul lui Rafael, el deplânge lipsa de stima pentru această tradiție la Roma evidentă de la ascensiunea lui Caravaggio și a lui alia? n"-ism natural (Riccardo Gandolfi) Chiar dacă este larg recunoscut că nici Caravaggio, nici adepții săi nu au desenat, trebuie să ținem cont de faptul că maestrul milanez al lui Caravaggio, Simone Peterzano ( - ), a desenat și, cel mai probabil, a transmis această practică elevului său inciziile de pe pânzele lui Caravaggio arată că el nu a aplicat direct vopsea pe suprafață, ci a pregătit-o într-un fel dimpotrivă, adepții săi, care în cele mai multe cazuri au urmat deja o educație înainte de a veni la Roma și de a se confrunta cu Caravaggio, au produs un corpus substanțial de desene Cel mai interesant este că acestea nu sunt copii ale picturilor lui Caravaggio, ci prezintă elemente individuale - pot fi motive, un clar obscur puternic sau un naturalism direct - care ne amintesc de marele maestru Dar ele nu pot fi numite desen caravagesc, deoarece aceasta rămâne o experiență unică pentru picturile care combină aceste caracteristici cu o "conștientizare confruntatoare a spectatorului și a subiectului" (John Marciari) Fără îndoială, experiența Caravaggio a fost substanțială pentru mulți artiști, ale căror stiluri de desen s-au schimbat adesea în această ambianță artistică O figură care contrastează puternic cu Caravaggio este Giovanni Baglione, care și-a criticat maniera și modns operandi Cu toate acestea, o privire asupra desenelor sale dezvăluie că a produs foi folosind stilou, cerneală și wash pentru a obține contraste izbitoare, iar stilul său artificial și teatral ne amintește și mai mult de Caravaggio (Michele Nicolaci, John Marciani) A folosit pe scară largă desenele pentru pregătirea picturilor sale, așa cum este exemplificat în studiul de caz al Învierii Tabitha comandat pentru Sf Petru (Eric Pagliano); și surprinde cu unele tehnici extraordinare de aplicare a oii pe desene animate, ca în studiul pregătitor pentru scena împăratului Leu al armenilor ucis în prezența mamei sale la British Museum Ludovico Cigoli ( - ), care a locuit la Roma pentru trei intervale scurte între și , și-a schimbat radical stilul în timpul acestor so-joums Desenele sale - anterior echilibrate și armonioase, infuzate cu lumină caldă și culori luminoase - arată acum o predilecție pentru utilizarea creionului, a cernelii și a vopselei, ceea ce apropie stilul său de un naturalism caravagesc și de efectele dramatice ale luminii Compozițiile sale ating o coeziune vizuală prin intermediul gesturilor și expresiilor, draperiei și mișcării, cele mai vizibile în Louvre Ecce Homo Modelele inspiraționale ale lui Cigoli nu s-au limitat la Caravaggio, ci pot fi urmărite la maeștri vechi precum Rafael, precum și în artiști contemporani precum Rubens ( - ), Paul Brii ( - ), Adam Elsheimer ( - ) și Annibale Caracci, pe care i-a asimilat atât de strâns în desenele sale, încât au fost chiar confundați cu un Caracci Când s-a hotărât în cele din urmă să se instaleze pe sine și atelierul său la Roma, a luat această decizie știind că a ales locul ideal pentru un "professore di disegno", așa cum îl descrie el (Miles Chappell) Când Guido Reni ( - ) a intrat în Roma, a fost imediat în competiție directă cu Caravaggio și Annibale Caracci Deși desenele sale au un anumit grad de dependență de arta lor - motive caravagesce și prototipul figurilor lui Anni-bales - Reni nu și-a adaptat niciodată stilul De altfel, șederea lui Reni la roman cu greu a provocat vreo transformare stilistică Cu toate acestea, această perioadă a constituit una dintre cele mai productive ale sale în ceea ce privește exploatarea diverselor medii și tehnici, precum și în ceea ce privește creativitatea și originalitatea Cel mai interesant este că desenele de compoziție care prezintă un grad ridicat de finisare diferă total de pictura finală, în timp ce acele foi executate la sfârșitul procesului de pregătire prezintă un caracter destul de schițat, aspru și neterminat (Babette Bohn) În afară de independența recent câștigată a desenului ca mediu experimental care servește creativitatea nelimitată a artistului, desenele au îndeplinit încă roluri cruciale în procesul atelierului Cristoforo Roncalli, de exemplu, și-a folosit desenele pentru educarea elevilor săi și pentru comunicarea ideilor sale către membrii atelierului său (Mauro Vincenzio Fontana) Desenele își găseau frecvent drumul în afara atelierului, când funcționau ca un model pentru patroni, care prin acest mijloc puteau interveni direct în proiect Fie s-a aprobat desenul, fie compoziţia trebuia modificată după dorinţa comisarului sau pentru a se conforma cu decorul religios Chiar dacă aceasta a devenit o practică larg răspândită, chiar stipulată în contracte, artiști precum Caravaggio, Federico Barocei și Palma il Giovane (cca - ) au încercat să se retragă de astfel de restricții După cum am menționat deja mai sus, nu se cunosc desene ale lui Caravaggio Cu toate acestea, contractele atât pentru decorarea Capellei Cesari, cât și pentru Con-tarelli cer o "designationem" - se poate doar specula dacă prin acest termen se înțelege un desen sau o descriere a proiectului și dacă au fost vreodată executate Palma il Giovane, fiind obișnuit cu diferite procedee în patria sa venețiană, a oferit doar fără tragere de inimă patronului său roman Antonio Maria Graziani ( - ) un desen Prin păstrarea expresivă a libertății de a schimba compoziția finală pentru o Asociație a Mariei, funcția originală a modelului ca instanță de control și securitate a devenit obso-letă Federico Barocei, pe de altă parte, i-a trimis lui Clement Viii ( - ) două desene pregătitoare pentru capela familiei din S Maria sopra Minerva, dar când ambițiosul papă a vrut să vadă unele dintre ideile sale executate și de aceea a întocmit o descriere verbală ca precum și un desen ilustrativ pentru a-și comunica dorințele, această problemă a devenit o chestiune diplomatică delicată cu scopul final de a nu-l enerva pe Barocei și de a asigura execuția picturii (Massimo Moretti) Nu numai patronii au căutat (cu disperare) manifestări ale artiștilor pe hârtie, dar în jurul anului s-au înregistrat și noi evoluții asupra romanului piata de arta Desene elaborate, cu un aspect extrem de finisat, care ar semăna cu un tablou datorită folosirii pixurilor multicolore, au devenit un obiect de colecție popular Această oportunitate a fost exploatată în curând de artiștii înșiși producând desene pentru a servi drept opere de artă independente care să fie vândute și colectate, ceea ce poate fi interpretat ca pasul final în procesul lung de emancipare a acestui mediu dintr-un instrument de atelier pur funcțional la o piesă de artă autonomă Din nefericire, subiectul colecționării nu este abordat aproape niciodată în această publicație, deși ar trebui să se acorde mult mai multă atenție activităților de colecție, având în vedere că desenele câștigaseră în mod semnificativ reputație și statut în rândul laici în a doua jumătate a secolului al XVI-lea De asemenea, structurile și dinamica pieței emergente de vânzare și cumpărare a operelor de artă pe hârtie, sau funcția desenelor ca dar diplomatic și prezent între prieteni nu găsesc nicio considerație, în ciuda rolului central al Romei pentru această practică Deja prin numirea celui mai proeminent personaj din acest discurs, Padre Sebastiano Resta, ar trebui să ni se reamintească importanța și interrelația dintre aceste aspecte și că prin studierea lor se pot obține perspective cruciale asupra percepției critice a desenelor pe scurt, aspectele cheie abordate de autorii acestei cărți variază de la tehnici și procese de desen până la receptarea antichității, a maeștrilor vechi și contemporani Sunt discutate fenomene precum disegno caravaggesco și ritratto a carta, precum și fundamentul teoretic al desenelor în discursurile romane O altă preocupare focală care leagă eseurile o constituie conceptele de desen academic versus desen după natură Acest spectru divers de subiecte este completat de eseuri despre interacțiunile dintre tipărituri și desene (Rhoda Eitel-Porter), relația desenelor peisagistice cu frescele din palazi romane (Patrizia Torsini) și contribuția iluminatoare asupra interesului pentru știința naturală și optică iluzii la curtea papală surprinse într-un desen cu cretă roșie atribuit lui Simon Vouet ( - ) care arată fenomenul unei anamorfoze (stefan Albi) Pe lângă publicarea pentru prima dată a unor desene, cea mai mare realizare a acestei publicații constă în sarcina de a oferi o imagine de ansamblu asupra stadiului actual al artei în bursa despre desenele romane Aproape toți autorii își exprimă o oarecare dorință pentru cercetări ulterioare, mai ales când vine vorba de mult râvnita examinare cuprinzătoare a operei grafice a artiștilor, de exemplu pentru figuri centrale precum Federico Zuccaro, Cristoforo Roncalli sau Giovanni Baglione Imersiunea în această colecție de lucrări îl va confrunta astfel pe cititor cu o serie de întrebări fără răspuns, pe de o parte, dar deschide noi perspective asupra unor subiecte neatinse anterior, pe de altă parte La Scintilla Divina are, așadar, potențialul de a deveni o lansetă pentru activitățile viitoare de cercetare în acest domeniu Stephanie Sailer Federico Zuccari, idea de 'pittori, scultori et architetti, Torino, Agostino Disserolio, , ii, с , p Federico Zuccaro, Tânăr, văzut din spate, - , cretă neagră și roșie, x mm, Wilen, Elveția, Dr Attilio R și Ursula Gadola Cristoforo Roncalli, Studiul unei figuri feminine, - , cretă roșie și neagră, înălțată în cretă albă, pe hârtie albastră, x mm, Florența, GDS, inv F Ottavio Leoni, Portretul lui Don Francesco de Sagno, , cretă neagră și roșie, sporită în cretă albă, x mm, colecție privată Ottavio Leoni, Portretul Madalenei Lopez, , cretă neagră și roșie, sporită în cretă albă, x mm, colecție privată Annibale Caracci, Hercule susținând o sferă, ca - , cretă neagră, sporită în cretă albă, pe hârtie albastră, x mm, Torino, Biblioteca Reale, inv DC Giovanni Baglione, Leu Împăratul armenilor ucis în prezența mamei sale, ca - , oii oncartoon, x mm, Londra, British Museum, inv - - - Lodovico Cigoli, Ecce Homo, ca , stilou, cerneală maro, spalare maro, linii de încadrare în stilou; mai jos schițe ale Ecce Homo ( ) și Încoronarea cu Thoms, stilou, cerneală maro, spalare albastră, x mm, Paris, Musee du Louvre, Departement des Arts Graphiques, inv Simon Vuet, Opt artiri care observă anamorfoza unui elefant, ca - , cretă roșie, x mm, Darmstadt, Hessisches Landesmuseum, inv HZ Books and Drawing Albums - : New methodological perspectives and historical-critical exegesis, Proceedings of the international study Conference, Roma, mai - iunie , Koninklijk Nederlands Instituut and Academy of Fine Arts Roma, conceperea si editarea Vita Segreto, De Lu-ca Editori d'Arte, Roma , pp Cărți și albume de desen - : Noi perspective metodologice și exegeză istorico-critică, editată de Vita Segreto, este rezultatul unei conferințe dedicate cărților de desen din secolul al XVI-lea până la sfârșitul secolului al XVIII-lea volumul adună douăzeci și trei de eseuri despre unii dintre cei mai cunoscuți și celebrați autori de desene, deschizând noi perspective investigative pentru cercetare Tema care, ca un fir de aur, leagă diferitele contribuții nu este doar desenul, nici măcar colecția de desene, ci mai precis istoria desenelor legate în cărți Istoria caietului de desen nu este o chestiune simplă Îi înțelegem importanța deoarece aproape toate desenele acestor epoci au fost păstrate în formă de carte În secolul al XX-lea s-a consolidat din ce în ce mai mult practica de desprindere a desenelor din cărțile în care au fost păstrate inițial Obiceiul de a păstra fiecare fișă separat ar trebui contextualizat în raport cu noile metode muzeologice și noile criterii de expoziție adoptate pentru spectacole și expoziții care organizează materiale istorice în funcție de diferite domenii tematice și, prin urmare, trebuie să poată prezenta fiecare desen ca o operă de artă independentă Astăzi am îmbinat practica de paginare a cărților de desen cu menținerea exemplarelor care au ajuns la noi intacte, astfel încât să putem arăta desenele atât legate în forma lor originală, cât și ca desene de sine stătătoare Reconstituirea istoriei dezbrăcării caietelor de desen din trecut înseamnă și a deveni conștienți de faptul că am pierdut în mare măsură legăturile materiale ale acestei tradiții de îngrijire De fapt, dacă știm că majoritatea desenelor au fost strânse cândva în cărți, de multe ori nu mai avem dovezi ale acestei practici Reconstituirea acestor cărți folosește documentul! textuale, precum scrisorile și inventarele, pt pe care recuperarea lor depinde de cele mai multe ori de o atentă cercetare arhivistică Și chiar dacă este posibil să reconstituiți urmele modului în care aceste cărți au fost compuse și ordonate, este posibil să o faceți doar la nivel teoretic sau virtual Lipsa legăturilor originale cu care au fost ținute împreună desenele împiedică reconstrucția fizică a marii majorități a acestor colecții puținele exemplare care au rămas intacte, sau aproape, erau atunci extrem de prețioase, dezvăluind forma lor originală, legarea lor în piele, adesea de diverse culori sau în alte țesături de toate dimensiunile și lățimile În înfățișarea lor exterioară, cărțile de desen nu diferă de toate celelalte cărți ale vremii și erau astfel ordonate pe rafturile bibliotecilor antice Este adevărat că titlurile acestor volume erau adesea tipărite cu litere de aur pe cotor și copertă pentru a le deosebi de multitudinea de cărți dintr-o bibliotecă sau un studiu Trebuie avut în vedere cât de rare sunt exemplarele intacte care au ajuns până la noi, fără a uita că acestea sunt exemplare care au supraviețuit de-a lungul timpului după criterii aleatorii și că, prin urmare, nu avem întotdeauna cele mai tipice exemplare sau chiar cele mai importante din punct de vedere istoric Pentru a aborda studiul cărților de desen, cercetarea, așa cum sugerează Benedetta Spadaccini, Catherine Monbeig Goguel și Piera Giovanna Tordella, trebuie să includă metode codicologice Asemenea savanților manuscriselor și incu-nabulelor, istoricul de artă studiază calitatea hârtiei și a pergamentului, le distinge manopera, greutatea, culoarea, filigranul, plierea, stă pe cusăturile paginilor, distinge tipul de pături În cele din urmă, am putea spune că cercetarea cărților de desen necesită o adevărată arheologie a materialelor de carte Analizăm apoi instrumentele pentru desen, calitatea cernelurilor, pixurilor, pensulelor, cărbunii și cretele, sau punctele metalice care zgârie paginile Autorii eseurilor din acest volum evidențiază, de asemenea, o nouă terminologie emergentă și un nou mod de clasificare a diferitelor tipuri de carnete de desen volumul editat de Vita Segreto oferă multă utilitate în acest sens exemple Prima distincție fundamentală care se oferă este cea propusă de Albert J Elen între cărțile compuse de artiști pentru studiile lor artistice, alcătuite din pagini albe gata de desenat, ca în specimenul de Filippo Paladini prezentat de Vita Segreto, și cărțile compuse de colecționari care adună desene deja realizate de artiști, ca în pagina cărții de desene a lui Giorgio Vasari aflată acum la National Gallery of Washington, care conține câteva exemplare de Filippino Lippi Desigur, pot fi identificate și volume "hibride" în care colecționarii au combinat caiete de atelier cu alte foi individuale ale aceluiași artist Apoi sunt cărțile de atelier care conțin teste efectuate de mâini diferite pe aceeași temă (peisaj, anatomie ) cu adăugarea ulterioară a foilor aceleiași subiecte Cu toate acestea, distincția propusă de Elen este utilă pentru a distinge diferitele tipologii de carte desenate într-un context de producție artistică de cartea de desene compusă în practica colecționarului, din care se recunosc în același timp diferite variante cărțile de desen ajută la înțelegerea distanței istorice dintre concepția artei medievale și cea a Renașterii Exemplele Renașterii se disting clar atât prin punctele de vedere ale subiectului, cât și prin utilizarea lor în această perioadă găsim mai ales desene cu figuri umane sau preluate din statui și decorațiuni de modă veche, precum proiectul unui candelabru de Amico Aspertini la Luvru, studiat de Marzia Faietti, sau exemplarele artiștilor veronezi care documentează săpăturile la Roma prezentat de Sergio Marinelli În mod similar, proiectele arhitecturale sunt executate în principal în mod demodat, la fel ca și detaliile de decor care vor fi folosite pentru decorare Exemplele de peisaje clasice cu ruine celebre reprezintă un subiect inovator, bazat pe o nouă concepție a concepției artistice Astfel, pare clar că prin istoria cărților de desen se are ocazia de a studia vastele schimbări din istoria intelectuală a Renașterii Fără îndoială istoria cărților de desen de orice vârstă este legată de istoria cărții în general și în special a cărților ilustrate, fie că sunt manuscrise medievale sau cărți tipărite din Renaștere încoace cărțile de desen ne dezvăluie ce tipuri de cunoștințe au fost ținute cu cea mai mare atenție, precum și ierarhiile lor în domeniul experienței vizuale în fiecare epocă În ceea ce privește cărțile de grafică pentru folosirea artiștilor și modalitățile lor de a ordona desenele în funcție de nevoile practicii, este instructivă mărturia lui Giovan Pietro Bellori asupra volumului care i-a aparținut lui Peter Paul Rubens, pierdut din păcate, un instrument de înregistrare vizuală creat în cursul călătoriei sale de pregătire în Italia Vedem că cuprinde o întreagă enciclopedie de subiecte, de la perspectivă la anatomie, la reprezentarea afectelor umane prin gesturi corporale Cartea de desene ca repertoriu antologic pentru uzul atelierului face, fără îndoială, parte din istoria colecționării acestora și, mai general, din istoria invenției artistice bazate pe imitație, unde problema modelelor apare fundamentală Pregătirea artistului se bazează pe practica copierii În consecință, cartea de desene, atât în atelier, cât și în academie, este o colecție de forme și motive exemplare de copiat, un fel de modalitate primară de a traduce percepțiile vizuale în figurații de artă Prin urmare, definirea acestui tip de desen ca "repertoriu" pare mai utilă ca niciodată Ne face să înțelegem cum repetiția a fost un instrument pedagogic important și cum desenele ne oferă o poveste importantă, aceea a educației artiștilor și, mai larg, a transmiterii culturii și cunoștințelor Înainte de inventarea fotografiei, desenul era principalul instrument de transmitere a oricărei cunoștințe vizuale, fie ele medicale, inginerești sau artistice A fost modul de documentare a universului vizibilului aplicat la cunoașterea mai multor discipline, inclusiv a artei Aproape toate eseurile din volum se opresc asupra chestiunii antichității ca sursă de cunoaștere care trebuie învățată prin folosirea desenului, din care cărțile constituie o arhivă fundamentală eseul lui Amold Nesselrath a vorbind despre caietele tinerilor artiști francezi de la începutul secolului al XIX-lea, el ne arată lunga viață a cărții de desene ca modalitate de transmitere a culturii vizuale străvechi și, mai precis, a Romei în concluzie, un desen în perspectivă al Marii Galerie a Palatului Dogilor din Torino (acum distrus) ne readuce la problema locului inițial de conservare a cărții de desene Dacă volume de desene se găsesc astăzi în principal în muzee, biblioteci, arhive, galerii și academii, care este povestea transferului lor din atelierul sau atelierul artiștilor? Cert este că cărțile de desen s-au găsit în colecții care cuprindeau pictură, sculptură, antichități, obiecte rare de curiozitate, adesea și instrumente științifice, și biblioteci de cărți de tot felul de cunoștințe Înțelegem astfel cartea desenelor ca parte a unei economii a cunoașterii din secolul al XVII-lea, a colecțiilor enciclopedice pentru fiecare tip de cunoaștere Albumul Gatteri al lui Gian Domenico Tiepolo descris de Catherine Loisel se află astăzi în Museo Correr, un muzeu-biblioteca; cărțile de desene preluate din atelierul lui Piranesi se păstrează, printre altele, în colecțiile Muzeului John Soane destinate ca muzeu-academie pentru studenții la arhitectură în sfârșit, contextul academiei din secolul al XVI-lea până în secolul al XVIII-lea ca loc de îngrijire a cărților de desen oferă alte indicații despre rolul lor cheie ca ajutor pentru artiști, atât în atelier, cât și în academie Eseul lui Amold Witte ilustrează cazul elocvent al lui Pier Leone Ghezzi: artiștii au ținut mereu cărți de desen în spațiile lor de lucru, pentru consultare sau pentru discuții între prieteni cu aceleași interese, de tipul "studio-academiei" informați, caracteristic epocii În egală măsură, eseul lui Julian Brooks investighează mâinile și subiectele unei cărți de desene didahie menite ca reprezentări în cursul lecțiilor academice ale tinerilor artiști - studii de draperie, desen din viață și portrete ale diferitelor fețe Eseul lui Natalie Zimmer despre Codex Smith al lui Ambrogio Figino, aflat acum în muzeul-biblioteca și colecția principală din Windsor, oferă informații despre studiul desenelor lui Leonardo, ca într-o academie de artă Studiile de anatomie pe de o parte și ale celor mai faimoase sculpturi antice ale Belvedere pe de altă parte sunt exemplare ale lecțiilor desfășurate la academiile de artă, fie că sunt instituții oficiale, precum Florența și Roma, sau cercuri mai informale legate de academiile literare din secolele al XVI-lea și al XVII-lea sau de atelierele unor artiști precum Carracci din Bologna în orice context, atelier, studio sau academie, principiul inevitabil al educației artistice din Renaștere până în secolul XX este desenul Acest lucru este bine exprimat de celebra propoziție a lui Apelles, reluată în repetate rânduri de tratatele de artă modernă: nulla dies sine Unea În cele din urmă, s-ar putea spune că istoria cărții de desene conturată în volumul editat de Vita Se-greto este de fapt mult mai mult, este o istorie a creației și practicii artistice, și istoria artei în sine Genevieve Warwick Paola Cintoli, Arta în lagărele de concentrare naziste: memorie, rezistență, supraviețuire Pictori militari italieni internați în Germania, - , Pa-lombi Editori, Roma , pp Peste de soldați italieni au fost internați în urma armistițiului semnat la Cassibile la septembrie Teatrul acestei povești a fost Stamlager, lagăre de concentrare germane rezervate soldaților și ofițerilor care refuzau să colaboreze cu naziștii sau să se alăture Republicii - Salo's Social Mass-media susținută de Hitler Aproape uitate după război, iMi (ita-lienische Militarinternierte) au făcut obiectul a numeroase studii în ultimii treizeci de ani (amintesc mărturiile lui Vittorio Emanuele Giuntella), doar câteva dedicate activității artistice deosebite care a avut loc în acele condiții speciale de constrângere, unde, în ciuda tuturor, așa cum scria Giovanni Guareschi, "cultura își revendică drepturile" (Diario clandestina, , Milano, Rizzoli, p Xii) Artiștilor militari italieni internați între și , istoricul Paola Cintoli le dedică o antologie substanțială care returnează pentru prima dată o imagine completă, neapărat neexhaustivă, a reacției creatoare care a avut loc în lagărele de concentrare deschi Sunt peste șaptezeci de artiști chestionați, protagoniști ai acestei "rezistențe active și voluntare, deși luptate fără arme"; bărbați care au știut să fotografieze momente de viață, fie direct, fie rememorate în reelaborări grafice și picturale succesive Un material prețios, uneori mișcător (ca Prizonierul sfâșietor spânzurat într-o baracă de Alberto Cavallari, p ), pe care îl găsim acum unit parcă în tesere juxtapuse; un mozaic care, la distanța potrivită, restabilește unitatea compozită a acelor ani dramatici consumați în lipsuri (ca în Oasele în soare de Gino Spalmach din Trieste, p ), în plictiseală inactivă și melancolică (ca în portretele lui Giuseppe) Novello, p ), în unele practici religioase (preluate din cărbunii lui Michelangelo Perghem Gelmi, pp - ) sau în amintirea și nostalgia patriei și familiei îndepărtate (ca în V Autoportret al lui Etto) -re Ponzi aşezat între rândurile unei scrisori trimise lui Fidenza la Crăciunul , p ) Printr-un aparat de imagini foarte bogat, adesea inedit, volumul actualizează poveștile soldaților și tinerilor ofițeri care au împărtășit experiența concentrării, muncii forțate, greutăților, condițiilor dure ale închisorii Autorul ajunge la acest volum prin publicarea returului de la Schokken în Lager Z (ediții Bibliotheka), un jurnal al unuia dintre membrii familiei sale, generalul Giuseppe Cinti, în care - printre poveștile tragice ale generalilor italieni - se încrucișase deja cu mărturiile "pictorilor de război" Imaginile reproduse în volum sunt acuarele, oii, tempere, cărbuni care traduc vizual momente ale unei constrângeri dureroase împărtășite într-o societate alienantă de prizonieri, deseori introduse în priveliști pustii ale cazărmilor Este aproape întotdeauna o chestiune de martiri care nu apar niciodată ca eroi, mai degrabă ca martori nedoritori ai unei conjuncturi istorice în care timpul este suspendat Sunt lucrări care în formatele reduse, în esențialitatea semnelor, se prezintă ca documente vizuale ale unei opoziții tăcute și pașnice care a putut depăși orice dorință de anulare a persoanei Succesiunea iconografică readuce reflexia estompată, dar încă foarte vie, a unei "multiplicități de dispoziții" exprimată mai ales prin figuri umane care dau substanță cuvintelor jurnalelor și rapoartelor directe ale iMi Astfel se dezvăluie elementele comune, niște constante în reprezentarea vieții de concentrare, a lenevirii forțate, a unei stări dureroase de mizerie, privare și umilire tăcută Nu s-a imaginat că arta ar putea supraviețui într-un lager, că într-adevăr arta însăși ar putea da sens unei existențe puse sever la încercare, aproape evanescentă, ca în expresionismul tragic al lui Paolo Orsini (pp - ) Pictorul din Pitigliano a fost cel care a scris că s-a salvat pictând și că pictura l-a ajutat să se regăsească, să nu se uite de sine (AM D'Amelio, Paolo Orsini Dipingereper soprav-vivere Immagini dai campi di prison ( - ) ), Mediascape, Roma , p ) Uneori izbucnire instinctivă pe suporturi improvizate (pânze improvizate, coli de ziar, hârtie alimentară, pagini de carte, hârtie de scris) marcate de culori primitive, obținute din reziduuri de cărbune, cărămizi mărunțite sau elemente vegetale recuperate la fața locului, desenele au fost folosite și ca obiecte de schimb pentru a câștiga o porție suplimentară de mâncare de la ceilalți prizonieri și, de asemenea, de la temniceri subiectele sunt aproape întotdeauna luate direct (ca în fotografiile paleontologului internat Vittorio Vialli) în alte cazuri, precum cernelurile și acuarelele lui Giovanni Talleri (p - ), se propun reminiscențe dureroase care au ieșit la suprafață și retrăite în timp de pace parcă ar reface o experiență tragică și de neclintit Mai ales ofițerii au fost cei care s-au bucurat de privilegiul de a picta acele fragmente de viață recompuse și descrise cu precizie în volum Și nu numai abundența mărturiilor surprinde, ci și persistența dinamicii de comandă, sau punerea în scenă a expozițiilor documentate de o fotografie a lui Vittorio Vialli în tabăra Sandbostel în (p ) Colecția, promovată de ANEi (Asociația Națională a foștilor internați), este rezultatul unor cercetări ample în arhive publice și private vaere cercetarilor lui Cintoli sta cu siguranta în efortul de completitudine, în intenția unei recuperări sistematice a ceea ce s-a putut păstra a experiențelor individuale de închisoare găsite, pe cât posibil, pe documente scrise, adesea produse de autorii desenelor înșiși De asemenea, autorul a reușit să redea operelor valoarea lor estetică, zăbovind asupra descrierea formei și a sentimentelor pe care le exprimă, observându-le astfel nu doar ca documentare istorică Rareori - dar nu este de așteptat acest lucru de la un istoric - lucrările sunt încadrate critic în cadrul manifestărilor și marilor mișcări ale istoriei artei a secolului scurt volumul are un cadru antologic și reunește peste șaptezeci de artiști dar, așa cum scrie Luciano Zani în prefața sa, lista nu poate fi considerată definitivă și alte nuduri desenate așteaptă să fie publicate și combinate cu acestea Sunt numeroși intelectuali care au experimentat imobilitatea "supravenită brusc" descrisă de Giorgio Chiesura în povestea sa în versurile Zona imobilă (Mondadori ) La Wietzerdorf, pentru a relua un caz examinat în volum, au fost scriitorul Giovanni Guareschi, umoristul, pictorul și ilustratorul Giuseppe Novello, sculptorul Mario Negri, filozoful Enzo Paci, poetul Roberto Rebora, istoricul Vittorio Emanuele Giuntella, Intelectualul catolic Giuseppe Lazzati, dar și politicianul Alessandro Natta, jurnalistul Stelio Tomei, muzicianul Arturo Coppola, actorul Gianrico Tedeschi în acel timp suspendat, pe scurt, ceva se făcea, gândurile erau organizate, creativitatea și-a găsit modalitățile de exprimare Prin contactul cu moștenitorii sau instituțiile publice, autorul a putut identifica și un anumit număr de lucrări inedite ale artiștilor pentru care nu exista bibliografie informată a vieții lor în lagăr Dintre toți autorii - pictori, desenatori, caricaturisti!, ilustratori, simpli autodidacți militari - Cintoli oferă o biografie actualizată și o selecție de lucrări reproduse în cotari, adesea recuperate de la moștenitori sau în academii, muzee, institute de istorie, fundații italiene elibera- a fost lăudabilă contribuția Muzeului Internațional Padova, curatoriat de Federația Provincială ANEi care a pus la dispoziție o mare cantitate de materiale din colecțiile sale: contribuție care a făcut posibilă urmărirea cu succes a obiectivului de a contribui la construirea acelei "memorii comune" atât de dorit de Președintele Republicii Sergio Mattarella Massimo Moretti Maria Stella Bottai, Akseli Gallen-Kallela și Italia - , Gangemi Editore, Roma , pp Ca o poartă policromă, deja de pe copertă volumul introduce fizionomia artistului Akseli Gallen-Kallela ( - ), o figură de frunte în așa-numita "epocă de aur" a artei finlandeze Pe un fond roșu pompeian, vedem un autoportret al pictorului care se uită spre noi: și o acuarelă din , care simulează o frescă fragmentară, sub care se întrezăresc, în creion, trăsăturile unui peisaj finlandez O operă-palimpsest, așadar, care și în titlu - Autoportret în frescă (Quand тёте!) - dezvăluie intențiile artistului încă nu în vârstă de treizeci de ani: în sfârșit și în ciuda tuturor (Quand тёте!), a și-a găsit drumul și tehnica Un drum care, peste câțiva ani, avea să-l ducă în Italia și la studiul frescelor, înțeles ca mijlocul de exprimare cel mai potrivit căruia să se dedice pentru a reînnoi, la latitudinile nordice, grandoarea figurativă și etică, dimensiunea spirituală și identitară a marilor cicluri decorative italiene din secolele al XIV-lea și al XV-lea Akseli Gallen-Kallela și Italia - este rezultatul cercetării Mariei Stella Bottai privind relația dintre artist și țara noastră, desfășurate în fonduri de arhive finlandeze și italiene, cu vederi despre Suedia și Franța ( printre altele, Autorul a publicat în "Storia dell'arte" n , un tablou și desen inedit al artistului) Cele două date din titlu marchează un arc de timp care merge de la prima Bienală de la Veneția (la care pictorul, invitat, nu a putut apoi să participe) până în , anul expoziției de artă finlandeză de la Florența, în care - a dispărut timp de douăzeci de ani - a fost reprezentat de trei lucrări la mijloc se află etapele călătoriei în Italia din - , care se desfășoară de la Veneția la Pompei, trecând prin "capitalele" frescelor medievale și renascentiste, printre care Pisa, Siena, Florența, Orvieto, în care pictorul a putut vezi de aproape compozițiile maeștrilor italieni, pe care gustul contemporan - mai ales în Europa de Nord - le culegea și le definea drept "Primitive" Vizita sa se încadrează într-un moment în care până și în Italia dezbaterea despre pictura murală în diferitele ei declinații tehnice și materiale și în destinațiile sale publice și monumentale era vie, în interiorul și în afara Academiilor, în ateliere, printre critici și savanți Și tocmai în acest amestec cultural Gallen-Kallela își maturizează predilecția și expertiza pentru această tehnică, ceea ce îi va câștiga sarcina de a decora cupola pavilionului finlandez la Expoziția Universală de la Paris din Lucrarea, care a fost distrusă, a făcut-o cunoscută la nivel internațional și în Italia, pe paginile revistei "Emporium", de criticul Vittorio Pica Datorită și rolului preeminent al lui Pica de promotor al relațiilor dintre artistul nordic și mediul cultural italian, rețeaua de relații a lui Gallen-Kallela cu Italia se îngroașă cu contacte, invitații, articole despre opera sa, articole despre arta italiană (Benozzo Gozzoli), participarea la expoziții și recenzii În Cronologia italiană a lui Gallen-Kallela (p - ), vedem că lista prezențelor sale se desfășoară între Roma (expoziția Alb-negru din , Expoziția Societății de amatori și cultori din ), Florența și Veneția, unde înscrierile la Bienale nu trec neobservate Alia VIII Bienala din Pica, în recenzia expoziției, l-a recunoscut drept "fără contrast cel mai mare artist cu care țara sa se poate lăuda astăzi"; în ediția din , Gallen-Kallela este prezent cu șapte lucrări, inclusiv una dintre capodoperele sale, Apărarea lui Sampo, o tempera flamboioasă pe pânză inspirată din epopeea finlandeză Kalevala, care în același an - pentru a strânge relația dintre Nord și Italia, între imagini și cuvinte - a fost tradusă de filologul Paolo Emilio Pavolini Datorită reconstrucției punctuale a lucrărilor prezente în fiecare expoziție (p - ), ajungem la Bienala din , unde Gallen-Kallela poate expune o vastă selecție de picturi - din nou multe teme din Kalevala, și apoi re- peisaje africane desenate - care primesc recenzii excelente Potrivit lui Bottai, este plauzibil ca una dintre lucrările expuse, mama lui Lemminkcii-nen, să fi lăsat amprentă, în iconografia dureroasă și în sinteza expresivă, în lucrarea La gust a pictorului florentin Gianni Vagnetti ( - ) Semnificativă în realizarea unui autoportret la șevalet pentru Galeriile Uffizi, nemai livrat din cauza evenimentelor de război care au răscolit Europa; în anul următor, , avea să aibă loc Proclamarea independenței Finlandei cel de-al doilea volum este împărțit în trei mari blocuri interconectate: călătoria de instruire și renașterea primitivilor', Fresca în șantierele navale finlandeze; Expoziții și succes critic în Italia, urmate de Cronologia italiană a lui Gallen-Kallela menționată mai sus, de Tabelul Rezumat al participării lui Gallen-Kallela la expozițiile italiene din până în și de Antologia surselor, care prezintă documente rare, inclusiv textul programatic - De ce te duci în Italia? ( ) de Cari Estlander, profesor de Estetică la Universitatea din Helsinki; câteva pagini ale scriitorului Juhani Aho, care extinde frumusețea discretă și formativă a frescelor din mănăstirile italiene (în special cele ale lui Beato Angelico) și un fragment dintr-un proiect singular, Muzeul de copii ale maeștrilor picturii (inclusiv multe "primitivi" italieni din Helsinki Gallen-Kallela însuși - conform celor găsite de Bottai în listele copiștilor de la Luvru - practicase copierea portretelor lui Bellini și Antonello da Messina În urma contactelor artistului finlandez cu Italia prin figuri relevante de legătură (Vittorio Pica, in primis), relații instituționale, întreprinderi expoziționale, cartea evidențiază noi detalii ale transformărilor istorico-artistice complexe care au loc la începutul secolului: între impulsurile de inovare și tendințele de renaștere, se ivește o practică artistică care surprinde forme vii pentru limbajul prezentului în stratificarea trecutului în această comedie, termeni precum "primitivi", "anacronisme", aceeași "reînvie" capătă semnificații mai punctuale, legate de contextele și schimburile care au avut loc între protagoniștii acelei epoci Antonella Sbrilli Giovanni Careri, Evrei și creștini în Capela Sixtină, traducere de Giuseppe Lucchesini, Quodlibet, Macerata , pp În perspectiva "eliberării privirii" Giovanni Careri și-a conceput volumul dedicat unei lecturi generale și fără precedent a Capelei Sixtine Studiul, rezultat al activităților de predare și cercetare desfășurate de autor la Ecole des hautes etudes din Paris, urmează linia unei abordări metodologice care vizează în principal relevarea funcționării efective a imaginilor, într-o strânsă relație între formă și sens , dar și în relație constantă cu facultățile interpretative și emoționale ale privitorului În urma marii tradiții warburgiane, cu adaptări parțial experimentate în studiile sale anterioare (în special despre Bemini și Caravaggio), savantul urmărește un dialog fructuos între diferite dimensiuni ale temporalității, pe mai multe planuri: cu privire la povestea decorativă a Sixtinei Capela, cu privire la istoria umanității pe care o pune în scenă Capela, dar și cu privire la relația dintre trecut și prezent care se concretizează prin fructificarea actuală în acest sens, una dintre trăsăturile puternice de stimulare ale cărții constă în funcția provocatoare pe care o asumă propunerea interpretativă în raport cu cititorul spectator, în capacitatea acestuia de a replica experiențe de înțelegere și receptare care necesită conexiuni și cârlige "integrate", încrucișări spațio-temporale și morfologice care fundamentează mecanismul fenomenologiei imaginilor În acest sens, factorul istoric și narativ își asumă un rol fundamental, ceea ce explică și alegerile expresive și compoziționale ale picturilor: inserarea Judecății de Apoi, cu negația ei a spațiului de perspectivă, produce un efect de anihilare a naratului anterior viziuni -ve, deoarece funcția sa eshatologică se traduce într-o explozie care anulează secvențele temporale (o " catastrofă istorică"), absorbind fiecare eveniment trecut și zdrobindu-l de inevitabilitatea prezentului Sunt trei chei interpretative asupra cărora pivotează preponderent volumul, fiecare corespunzând unui capitol separat dar articulat în coerență reciprocă: recuperarea noțiunii pauline de "conformare", înțeleasă ca dorința credinciosului de a recupera asemănarea "în Hristos", așadar de asemenea, în viziunea unei reuniuni de ansamblu cu un singur trup care dă o formă progresivă creștinismului, chiar și după sfârșitul zilelor; deconstrucția și exegeza operațiunii de "asamblare" elaborată în interiorul Capelei Sixtine în diferitele momente ale istoriei sale decorative; restituirea și interpretarea cu totul nouă a lunetelor bolții, cuprinzând așa-numitul ciclu al Strămoșilor, unde lentoarea, corporeitatea și inerția figurilor ("extraordinarele și noi capricii" descrise de Vasari) sunt propuse ca reprezentare a inconsecvenței dintre istoria evreiască și planul divin general, așa cum este definit în perspectiva creștină Analitică și plină de referințe iconografice convingătoare este interpretarea acestor ultime panouri, adesea trecute cu vederea de critici și considerate acum în lumina unei hermeneutici a alterității care respinge ideologic rasa evreiască în refuzul ei de a accepta revelația și care ajunge să implice dimensiunea personală lui Michelangelo pictorul Careri lucrează, în mod explicit, făcând uz de o împletire complexă între perspectiva antropologică, teoria formei și filosofia istoriei, propunând, de asemenea, câteva lungi țintite care se folosesc de instrumente foarte dragi lui: teoria anacronismelor - deosebit de eficientă în analiza personajelor cheie precum Michelangelo Marsia, opus lui Hristos Apollo - și interacțiunea opera-spectator, care analizează atât prin recunoașterea im -maginilor -podul (cel al sibilei "defuncționalizate", adică nemaiputând prezice viitorul, care este plasat în colțul din stânga sus al Judecății, făcând legătura cu geamăna Cuma-na bolții), este foarte semnificativ), ambele în contextul mai larg al unei lecturi a Capelei Sixtine ca teatre ale conștiinței care atribuie invenției lui Michelangelo prima afirmare a unei subiectivitati "moderne" inevitabil lectura ciclurilor sixtine este propusă în lumina contextelor istorico-culturale specifice și a aprinsei dezbateri teologice care însoțesc realizarea: dacă articularea bolții, cu structura revenită a ciclului Strămoșilor, este corelată cu Predicarea lui Savonarola, concepția Judecății de Apoi este plasată în relație directă cu problema justificării prin credință și cu aderarea lui Michelangelo la curentul Spiritualilor Relevant pentru acest aspect particular, deja luat în considerare anterior! studii, sunt aprecierile autorului asupra dublei reticențe adoptate de Vasari cu privire la semnificația de "bun venit" și iertare care trebuie atribuită brațului stâng ridicat al lui Hristos judecătorul: în concordanță cu binecunoscuta sa prudență politică, în Vieți Vasari se complacă singurului rol punitiv al gestului lui Iisus, evitând considerentele periculoase de recunoaștere a harului "numai prin credință", dar în același timp evită lecturile care ar putea subordona supinat autonomia artistului dictatelor teologiei Volumul este bogat ilustrat și se caracterizează, de asemenea, prin plăcerea extremă a scrisului și claritatea expozițională irene Baldriga Publicăm mai jos răspunsul lui Fabio Benzi la intervenția lui Paolo Baldacci apărută în numărul nr din "Istoria artei" ( ) Răspundeți foarte concis la diferitele puncte ridicate de Paolo Baldacci în răspunsul care a apărut în ultimul număr în primul rând, Fundația Giorgio și isa de Chirico evident că nu are "opinia ei", ci le adună pe cele ale unor savanți diferiți și independenți Importanta chestiune a datarii corecte a Metafizicii ( ), mutata de Baldacci in pe baza datei ambigue a unei scrisori pe care el insusi a trebuit ulterior sa recunoasca ca a interpretat-o gresit (multi savanti - apropiati sau nu de Fundatie - au avut a încercat să-mi demonstreze că este evident absurd) și a fost recunoscut ulterior de însuși Baldacci, obtorto collo, ca coincide chiar și în ziua cu data ipotetizată cu indubitabil perspicacitate de Paolo Picozza ( decembrie ; am furnizat o datare similară, dar mutat de câteva zile: să demonstreze că în Fundaţie nu există o versiune "oficială") Asta datorită descoperirii ștampilei poștale de pe plicul relativ: un fapt obiectiv și de necontestat, care îl face inevitabil să fie de acord cu "Benzi și Picozza" Cu tot ce vine cu el Să luăm în schimb primul și singurul desen al lui Savinio anterior anilor , care, dacă ar fi datat în , ar sugera o contribuție substanțială a lui Savinio, în vârstă de optsprezece ani, la elaborarea Metafizicii Articolul lui De Pisis din "Emporium" din (în care se menționează pentru prima dată acel desen) ar avea nevoie de o examinare filologică foarte precisă, deoarece se încadrează într-un context în care pictorul însuși este candidat la protagonistul "metafizicului" mișcare" din Ferrara, denaturând multe date ale propriilor picturi Nu avem spațiu aici să o facem Totuși, remarcăm că el afirmă textual că "în acest moment [adică pe vremea lui Ferrara, ed } [ ] Savinio deja picta" (observăm cum Baldacci omite în citatul său alocarea temporală precisă oferită de De Pisis) pentru primele experimente picturale ale lui Savinio, adică - , pe lângă faptul că a făcut o greșeală în copierea textului, toate preluate din dorința de a-l îndoi în propriile sale capete), iar imediat după aceea menționează clar desenul în cauză, descriindu-l clar, după ce l-a văzut făcut sub ochi desenul trebuie deci plasat fie în (înainte de plecarea lui Savinio în Grecia), fie spre sfârșitul anului , când se oprește din nou la Ferrara, întorcându-se din Macedonia Pentru Baldacei mărturia ulterioară (și unanimă) a soților Signorelli, deținători ai desenului din și prieteni ai lui Savinio (căruia artistul însuși i-l donase), este de "valoare istorică aproape nulă": nu știu de ce, dat care este o mărturie directă fără intermediari Am cunoscut bine familia Signorelli, în special Vera, căreia îi datorez încrederea care mi-a permis să public prețiosul epistolar Signorelli-de Chirico Pe lângă faptul că era curatoarea Casei Memoriale Keats-Shelley, era o femeie foarte cultă, obișnuită cu filologia Pretențiile sale nu erau vagi, ci foarte detaliate și derivate direct din Savinio, iar desenul era proprietatea sa până când a fost furat Deci, în rezumat, însuși Savinio, De Pisis și Signorelli au susținut datarea din - Se pot înainta și alte teorii, dar rămân discutabile: trei mărturii coincidente! și așadar "grele" (inclusiv pe cea a autorului, la care se referă un prieten cunoscător) constituie un dat filologic esențial și greu de contestat În ceea ce privește alocarea episodică a Metafizicii de către Savinio în , în cursul unei convorbiri pe care a avut-o la Roma cu JT Soby (știrea este preluată din însemnările lui binecunoscute din arhivele MoMA, pe care eu însumi am avut ocazia să le citat pentru alte probleme), Nicol Mocchi contextualizează corect întrebarea, dar nu reușește să pună la punct consecințele "de mediu", ca să spunem așa De fapt, Soby a fost la Roma în pentru a pregăti o expoziție majoră despre arta italiană a secolului al XX-lea la MoMA din New York și a profitat de ocazie pentru a merge să-l vadă pe Savinio, pentru a colecta date despre de Chirico care ar fi utile pentru mare monografie despre artist din Savinio era, la rândul său, în mod legitim nerăbdător să-și expună lucrările la expoziția americană și, prin urmare, oarecum asemănător lui De Pisis în articolul de mai sus ta, subliniază rolul său în Metafizică, avansând totodată datarea ei până în , pentru a o face și mai "avangardică" atractivă: fapt care, din punctul său de vedere personal, nici măcar nu era prea greșit, din moment ce "filosoficul" meditațiile " ale fratelui său preced în mod evident realizarea picturală definitivă, iar perioada sa "bockliniană" (vara -vara ) era deja de fapt o încercare de a intra într-un nou spirit nietzschean, chiar dacă într-un mod imatur; că numai cu primele tablouri din toamna anului va fi reificat la maturitate Soby de fapt nu crede deloc în predatarea lui Savinio, luând în considerare și evaluând datele și dovezile filologice pe care le avea din belșug; și nici măcar nu-și apreciază picturile, pe care le observă politicos, dar absent (și pe care de fapt nu le va include în expoziția de la New York) Tocmai în acest context de frustrare personală și accentuare în consecință asupra rolului său (Savinio susține că a inventat și tema manechinului, a cărui origine literară îi aparține în schimb lui Apollinaire: nici măcar aici Soby îl creditează), apar afirmațiile artist Mai mult, nu cred că afirmația generică a lui Savinio din ("nu ne-a mai despărțit nimic și am avut doar un gând în doi") ar putea însemna că cei doi frați au lucrat împreună la Metafizică, ci pur și simplu că între cei doi tineri o armonie profundă ( demonstrat până la urmă prin angajamentul dedicat în de Giorgio de a ajuta o Andrea în dificultate să scrie muzica poemului simfonic care urmează să fie interpretat la München la începutul anului ) Faptul rămâne incontestabil că volumul pe care l-am revăzut nu are note, iar bibliografiile se opresc în mod bizar la Provoc pe oricine să citeze un alt "Catalog Raționat" de încredere, cu caracteristici asemănătoare Aflăm apoi cu dispreţ că bibliografia lui De Chirico din ultimii şaizeci şi cinci de ani apare, după Baldacci, "inutilă" Fără comentarii Pentru identificarea celor două versiuni ale Meditației de după-amiază expuse la Milano în , nu există nicio urmă care să ne facă să credem, chiar de departe, că artistul a realizat până în toamnă două versiuni identice ale Enigmei unei după-amiezi (care ar permite, în cazul în care- ta, Baldacci pentru a data prima - inexistentă - versiune și în consecință Metafizica la : întrucât datarea corectă a scrisorii citate plasează fără echivoc primele tablouri metafizice cunoscute - inclusiv tocmai Enigma unei după-amiezi "toamne - la ); nu numai pentru că o prezentare atât de neobișnuită a două tablouri identice la expoziția milaneză din ar fi fost remarcată (în primul rând de către Somare, care descrie clar, într-o recenzie a expoziției, singura versiune cunoscută a tabloului), ci pentru că realizat în aceiași ani, a dat titluri identice unor picturi diferite, dar cu subiecte într-un fel analoge sau asemănătoare (și am indicat exemplul Bienalei Romane din , unde au fost nu mai puțin de două cazuri de acest fel), care au fost prezentate mai târziu -to cu alte titluri, confundându-le identificarea Ipoteza mea (îmi amintesc că am subliniat acest cuvânt umil în recenzia mea) de a identifica tabloul cu L'enigme de l'arrivee ei de l'apres-midi, nu este în întregime infirmată de pasajele lui Paul Guillaume raportate de Baldacci, care nu menționează chiar de la distanță pictura Presupusa descriere literală a picturii lui Segantini a lui De Chirico nu are prea multe detalii: un singur înger se potrivește, iar cuplurile sunt de fapt una; lipsește piatra de hotar cu Ianus și migdalii; pe scurt, un pic din tot la Serenata in schimb intalnim elementul "pietrei de hotar" sau "stelei" (recte "Lapea alungita de marmura sau piatra, impodobita cu decoratiuni, basoreliefuri, inscriptii si simboluri": din Dictionarul Treccani), pe care datele caracterizatoare ale descrierea; că o referire la Segantini poate fi prezentă în Ebddmero și, în plus, un fapt; În acest sens, vă recomand să citiți ediția critică a romanului editată de mine pentru La nave di Teseo (Milano ) Recenzia mea a fost creată în mod expres pentru "Storia dell'Arte", din care sunt membru al Comitetului științific, și trebuia să fie publicată în numărul anterior celui în care a apărut (împreună cu un articol de-al meu despre perioada greacă timpurie a lui Giorgio de Chirico), dar din cauza unei probleme tehnice a fost mutat la următorul număr Cea despre "Metafizică" a fost așadar din punct de vedere tehnic o reluare a cronicilor lui de Chirico, relevantă pentru compilație pagini de informare ale revistei Fundației, care din întâmplare a apărut mai devreme Referitor la personalitatea lui Baldacci, în sfârșit, nu putem uita că acesta a fost și este în primul rând un negustor, care în istoria sa a suferit incidente grave tocmai cu de Chirico Giuliano Briganti a scris două articole, intitulate noii contrafăcători și Non passo e chiudo, referindu-se tocmai la acest om, în legătură cu un caz de publicare nu numai a tablourilor false, ci și a celor autentice, dotate cu curriculum vitae impropriu pentru creșterea mercantilului vaiere (recomand lectura instructivă a acelor articole din , din La Repubblica, care se plâng de problemele identice de ambiguitate ridicate de mine, cu privire la volume aparent bine compuse și cu fotografii frumoase în care "soite le rose hides the serpe" ( Briganti): sunt disponibile pe site-ul web www giulianobriganti it) Prin urmare, nu sunt singurul savant care are rezerve motivate cu privire la producția sa "științifică" În fine, fără a socoti un proces mult mai recent, în care autorul a fost condamnat în două trepte de judecată (cu infracțiunea stinsă prin prescripție dar cu confiscarea lucrărilor și o sentință definitivă de despăgubire a prejudiciului în favoarea Fundației Giorgio și isa de Chirico) pentru că a vândut cu bună știință (cu răutate) tablouri false ale lui de Chirico În acest moment, pentru a evita polemicile de dragul lor, el încheie cu cuvintele lui Briganti însuși în polemica cu Baldacci: "Nu am terminat" Fabio Benzi Reguli editoriale Personaje așteptate pentru eseu - Maxim (inclusiv spații și note) - textele trebuie livrate în versiunea definitivă, trimise prin format Word la adresa Abstract Rezumatul trebuie scris în limba autorului și în limba engleză și nu trebuie să depășească de caractere (spatii incluse) Imagini - Maxim , pentru a fi furnizate fără drepturi de autor În text, introduceți referința la imagini după cum urmează: (Fig , , ) - Ilustrațiile trebuie livrate separat în fișiere în format jpg sau tiff la o rezoluție de minim dpi, bază cm - Legendele imaginilor, care urmează să fie furnizate într-un dosar independent, trebuie să urmeze această schemă: PP Rubens, Sfântul Gheorghe și balaurul, - , ulei pe pânză Madrid, Muzeul Național Prado - indicați, acolo unde este cunoscut, dreptul de autor al imaginilor: ((c) Supraintendența pentru Patrimoniul Arheologic din Roma) - Lucrarea inedită trebuie indicată între paranteze: (nepublicată) - Va fi responsabilitatea autorilor să acorde permisiunea de a publica fotografiile sau de a reproduce manuscrisele Citate - Citatul din text este în italiană ghilimele duble: " " - Citatul din ghilimele se înscrie între ghilimele duble: " " - Când citatul se referă la o notă, trimiterea la notă trebuie să apară după ghilimele de închidere - Orice omisă este indicată cu trei puncte între paranteze drepte: [ ] Corpuri minore - Când în cursul unui text este raportat un citat mai lung de trei rânduri, acesta este reprodus într-o dimensiune mai mică ( , ), fără ghilimele - corpurile minore trebuie detasate corespunzator cu un spatiu alb Parantezele pătrate vor fi folosite și pentru note ale autorului, editorului sau traducătorului [abrevieri: nda; ed; ndt] eventual inclus în citat Cursive Cursivele din text vor fi limitate la: - titluri de cărți, titluri de expoziții sau conferințe, capitole, filme, cântece, poezii, opere de artă, articole de reviste sau diverse, termeni care indică părți ale lucrărilor: Prezentare, Prefață, Anexă', - cuvinte străine sau dialectale, cele latine, transliterații din greacă, când nu au devenit parte de uz comun în italiană: stemma codicum, tont court, know how, - cuvintele străine în uz curent vor fi în schimb întotdeauna la singular și la forma romană: filme, lideri, software etc La tine acasa În date, ziua și anul sunt indicate cu cifre arabe, luna cu litere mici: iulie Pentru alte indicații cronologice, consultați următoarele exemple: - (nu ' ); - secolul al XVIII-lea (nu secolul al XVIII-lea); - anii patruzeci (nu anii ) Numerele Ele trebuie scrise cu litere (de ex : a pictat trei fresce), cu excepția: - informatii statistice sau cantitative: % din patrimoniul artistic; - în cazul datelor: decembrie ; - numere care au un caracter distinctiv specific (număr de înregistrare, număr de tarif, număr de reședință, număr de pagină etc ) sau care corespund unei date geografice precise: numărul de înregistrare ; un oraș de de locuitori; - numere de pagini: pp - și nu - sau - Litere mari, minuscule capitalul ii este utilizat numai în cazurile: - de nume care indică ere sau evenimente de mare importanţă: secolul al XV-lea, Risorgimento, Terţiar, Paleolitic, Revoluţia Franceză, Eliberare, Rezistenţă; - de termeni geografici în cazurile în care precizează regiunea geografică: America de Nord, criza din Orientul Mijlociu; - a denumirilor geografice la cele compuse numele comun va avea inițiala minusculă, numele propriu va avea majusculă: Marea Mediterană, pe Lacul Maggiore, în Golful Napoli; - denumiri și porecle: Lorenzo Magnificul; - numele palatelor, teatrelor, locurilor publice: Palazzo Madama, Capela Sixtină, spitalul Maggiore, Teatro alia Scala în general, litera mică indică clădirea în sine, în timp ce litera mare se referă la aceasta ca un corp sau instituție: Biserica din Ravenna în Evul Mediu era cel mai religios corp bogat și prestigios după Biserica Romei; mozaicul bisericii S Clemente; - di Santo a, numai atunci când fac parte din numele propriu al unei biserici, localități sau străzi: Biserica Nella din S Caterina; martiriul Sfântului Sebastian Note și Bibliografie - numărul notei progresive din textul curent precede întotdeauna toate semnele de punctuație, cu excepția ghilimelelor numărul notei este întotdeauna superscript și fără paranteze - ivi va fi folosit pentru a indica același loc cu o pagină diferită: ivi, p ibidem va fi folosit pentru a indica același loc și aceeași pagină - Bibliografia din nota de subsol trebuie să fie în formă abreviată conform sistemului de citare Autor + Data, eventual urmată de paginile: Ackerman , p - În cazul lucrărilor diverse fără redactor și cataloage de expoziție, indicați o parte din titlul volumului cu caractere cursive, urmate de dată, dar fără majuscule: La țară română - Dacă urmează să fie citate două lucrări ale aceluiași autor publicate în același an, distingeți-le cu literă mică în ordine crescătoare: Longhi a; Longhi b - Bibliografia completă este dată la sfârșitul eseului, referindu-se mai întâi la forma prescurtată și, la început, la intrarea extinsă (vezi exemplele următoare) Monografii Voss H Voss, Die malerei Der Spatrenaissance in Rom und Florenz, vol Berlin Ai grija de ei Sottl cel Cotta (editat de), Pietro Paolo Rubens Litere italiene Roma Lucrări ale conferințelor Roma în punctul de cotitură din Roma în punctul de cotitură dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea, Proceedings of the international study Conference Roma, - octombrie , editat de S Colonna, Roma Cataloage de expoziție secolul al XV-lea la Viterbo ii Quattrocento in Viterbo, catalogul expozitiei, Viterbo, Museo Civico, iunie - septembrie , editat de R, Cannata, C Strinati, Roma Ediții de text Dragă - A Caro, Lettere Familiari, editat de A Greco, voii , Florenţa - Articole în reviste Vannugli A Vannugli, O nouă Fecioară a Bunei Vestiri de Scipione Pulzone, "Istoria artei", [ ], , , pp - Eseuri în lucrările conferințelor, cataloage de expoziții sau lucrări diverse Benedetti S Benedetti, Masa lui Cebete Thebano, "dialog redus din greacă în limba vernaculară" de Francesco Angelo Coccio, în cunoașterea cuvintelor Studies on the latin and italian dialog of the Renaissance, Proceedings of the study days, Anvers - februarie , editat de W Geerts A Patemoster și F Pignatti, Roma , pp - Beltramini G Beltramini, Pietro Bembo și 'arhitectură, în Pietro Bembo și 'invenție a Renașterii, catalogul expoziției, Padova, Palazzo del Monte di Pieta februarie - mai , editat de G Beltramini, D Gasparotto și A Tura, Veneția , pp - Monbeig Goguel C Monbeig Goguel, Actualitatea cercetărilor despre Francesco Salviati, la zece ani după monografia lui Luisa Mortari, în Per la storia dell'arte in Ltalia e in Europa Studii în onoarea Luisei Mortari, editat de M Pasculli Ferrara, Roma , pp - Intrări enciclopedice Stabil G Stabile, Delminio, Giulio Camillo, în Dicționar biografic al italienilor, XVii, , pp - Carduri de catalog Wald R Wald, [Orazio Gentileschi, Mergând la Calvar}, în Caravaggio şi 'Europa Mișcarea internațională caravagescă de la Caravaggio la Mattia Preti, catalog expoziție Milano, Palazzo Reale, octombrie - februarie , Viena, Muzeul Liechtenstein, martie - iulie , editat de L Spezzaferro, Milano , cat ii, , p eu (пл МШ ( M Istoria artei p noua serie Nu - Editura CAM Această revistă este indexată în Bibliografia BHA de istoria artei Un serviciu bibliografic al Institutului de Cercetare Getty și al institut de iinfonation scientifique et technique al centre national de la recherche scientifique Si in ARTbibliografii Moderne Un serviciu bibliografic al Cambridge Scientific Abstracts - Ianuarie - Decembrie Revista trimestrială Clasa A (ANVUR) Tribunalul de autorizare din Roma nr din Director adjunct: Alessandro Zuccari Coordonator: Augusta Monferini Editori: Fabio Benzi, Lorenzo Canova, Anna Cavallaro, Stefano Colonna, Camilla Fiore, Manuela Gianandrea, Helen Langdon, Loredana Lorizzo, Stefania Macioce, Arianna Mercanti, Massimo Moretti, Sebastian Schiitze, Francesco Solinas, Victor Stoichita, Stefano Valeri, Caterina Volpi Elizabeth Cropper, Dean Center Advanced Study, Washington, National Gallery of Art; Gail Feigenbaum, director asociat, Los Angeles, Institutul de Cercetare Getty; Annick Lemoine, Universite de Rennes II, Academie de France din Roma, Villa Medici; Xavier E Salomon, curator șef la The Frick Collection Jurnalul folosește arbitri Editat de: CAM EDITRICE Srl Via Capodiferro, - Roma - Tel și Fax: + www storiadellarterivista it ; Director responsabil: Maurizio Calvesi Secretar de redacție: Valeria Di Lucia Birou Administrativ și Abonamente: Giulio Sangiorgio Abonament : (taxele postale incluse) Italia , €; Europa și Bazinul Mediteranean , €; Țări non-europene , € Emisii în curs , EUR (fără poștă) Articole individuale de la nr la numărul curent ( , EUR pentru a comanda pe site) Abonamentul include trei numere și poate începe de la orice număr Orice schimbare de adresă trebuie raportată la administrația revistei, comunicând și vechea adresă Proiect grafic: Antonella Mattei Tipărire: Monti Typography [februarie ] Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regia Maurizio Calvesi index Marco Scansani O nouă urmă a lui Michele da Firenze în zona Mantova Giovanni Maria Fara Recepția lui Martin Schongauer gravorul în arta și literatura italiană din secolele al XVI-lea și al XVII-lea Modele de citire Vincenzo Abbate Zeii de marmură: sculptura și cultura grădinii în Sicilia secolului al XVI-lea Mauro Vincenzo Fontana Cei doi capete ai papei Clement Viii, Alessandro de' Medici și renovatio ciboriumului Lateran Yuri Primarosa Nouă lumină asupra lui Carlo Saraceni: Madonna del Pilar of S Maria in Monserrato și alte lucrări inedite Francesca Baldassari Propuneri pentru Antiveduto Gramatica Mariateresa Di Dedda O pictură inedită de Cesare Dandini în cultura florentină a secolului al XVII-lea Roberta Piccinelli Convertirea Magdalenei de Guido Cagnacci: un cadou de la Viena la Mantua Michela Gianfranceschi "Concepte morale exprimate în pictură" Giulio Rospigliosi, Nicolas Poussin, Salvator Rosa Maria Concetta Di Natale Andrea și argintarii Memingher din Sicilia Francesco Leone la de ani după Marele Război: acțiunea intervenționistă și transferurile figurative ale mișcării futuriste Recenzii Patrizia Cavazzini stefan Albi, Francesco Lofano (editat de), filosofi antici în arta italiană din secolul al XVII-lea Stil, iconografie, contexte, lucrări ale conferinței internaționale (Roma, Istituto Austriaco ianuarie ), Artemide, Matteo Piccioni Alessandro Botta, ilustrații incredibile Alberto Martini și poveștile lui Edgar Allan Poe, Macerata, Quodlibet, Recenzii stefan Albi, Francesco Lofano (editat de ), filosofi antici în arta italiană din secolul al XVII-lea Stil, iconografie, contexte, lucrări ale conferinței internaționale (Roma, Istituto Austriaco ianuarie ), Artemide, , pp noul volum Filosofii antici în arta secolului al XVII-lea, editat de stefan А Ы și Francesco Lofano, culege intervențiile prezentate la ziua de studiu desfășurată la institutul austriac din Roma în ianuarie , cu intenția de a depăși rezultatele obținute în eseul fundamental al lui Oreste Ferrari, care a fost publicat acum mai bine de treizeci de ani pe paginile acestei reviste Dacă contribuțiile a numeroși savanți creează în mod inevitabil un tot mai puțin sistematic decât cel al lui Ferrari, ele ne permit totuși un progres considerabil în înțelegerea unui fenomen care nu a apărut în secolul al XVII-lea, dar care în secolul al XVII-lea se transformă și declin în moduri care nu sunt evidente În Roma, Napoli, Florența și alte câteva centre italiene, precum Genova și Messina, interesul pentru reprezentarea filosofilor s-a răspândit rapid în două moduri principale Pe de o parte, probabil începând cu Jusepe de Ribera, găsim portrete în jumătate de lungime ale filozofilor, care nu mai au demnitatea figurilor maiestuoase din Schola de la Atena a lui Rafael, într-adevăr sunt îmbrăcați adesea în zdrențe uzate; pe de altă parte, întâlnim compoziții mai complexe, care reprezintă episoade din viața lor și chiar mai des ale morții lor, care au fost menite să servească drept exemplu de comportament etic și moral Din câte putem înțelege, aproape niciodată nu au fost compoziții izolate: episoadele narative sunt în general în perechi, iar portretele par să fi fost și ele concepute în perechi sau ca par Seriale fără precedent literar, deși mulți și-au pierdut acum contextele și apar ca figuri unice Marchizul Vincenzo Giustiniani a fost fundamental pentru difuzarea ambelor tipuri Inventarul său din , care enumera statui și busturi antice ale filozofilor, includea și diverse portrete ale filozofilor din Ribera, inclusiv Originea Galleria Nazionale delle Marche După cum sugerează S Albi, este posibil ca pentru Vincenzo, înainte de a pleca la Napoli în , Ribera să fi pictat primul său portret al unui filozof cerșetor, Socrate în oglindă, cunoscut doar dintr-o gravură și, prin urmare, greu de stabilizat stilistic Această schimbare semnificativă a modului de reprezentare a filosofilor, justificabilă din texte doar pentru unele figuri și ulterior imitată pe scară largă, nu ar fi așadar o idee care să fie pusă în preajma împuternicirii ducelui de Alcala, vicerege al Napoli, în jurul anilor , deoarece este gândit anterior Există probabil o relație directă între aceste reprezentări și stilul de viață al lui Ribera, care, în ciuda câștigurilor sale mari, a trăit într-un "simplu laș" - așa cum povestește Giulio Mancini într-o scrisoare către fratele său Deiphobus - împărțind un singur pat și o singură farfurie cu trei prostituate "murdare și murdare" și diverși colegi Se știe că diverși pictori aspirau să trăiască ca niște filozofi, și ne întrebăm dacă Ribera cunoștea cuvintele lui Vasari, citate de Albi, care condamna modul de viață al pictorului Jacone și al prietenilor săi care, sub pretextul de a trăi ca filosofi, au condamnat modul de viață al pictorului Jacone și al prietenilor săi, trăiau de fapt "ca fiarele" Mai general, în viitor va trebui să reflectăm și la ce legătură există între reprezentările filozofilor zdrențuiți și cele ale figurilor sărace în general Au răspândit și ei la începutul secolului al XVII-lea, începând cu celebrele Mendicante di Ribera, care i-a aparținut lui Scipio Borghese și se află acum în Galleria Borghese și a avut, de asemenea, un loc în afara Italiei - gândiți-vă doar la numeroasele exemple din opera lui Georges de la Tour sau Le Nain Ideea creării unui mediu dedicat morților virtuoase, cauzate de exercitarea tiraniei, poate fi urmărită și din Vincenzo Giustiniani ciclul a fost conceput poate în două momente diferite: la scurt timp după , atât Masacrul inocenților de Nicolas Poussin, cât și Moartea lui Socrate de Giusto Fiammingo trebuie să fi fost executate, dat fiind că autorul și probabil pictorul uciși în de colegii săi Comelis Schut - acesta din urmă a fost protejat și de Giustiniani și a fost găzduit pentru scurt timp de acesta când a fost eliberat din închisoare Pentru același mediu, în , Joachim von Sandrart a pictat Moartea pierdută a lui Seneca, iar la scurt timp după Fransois Perrier Moartea lui Cicero Prin urmare, este cu siguranță corect să regăsim originea acestor teme în neostoicism, de care Giustiniani a fost profund interesat cel puțin din : sacrificiul de sine pentru a-și urmări idealurile și tema morții acestor filozofi Eseul introductiv al lui Albi, care recunoaște bine rolul lui Giustiniani, pune întrebări fundamentale, de exemplu asupra influenței reciproce a pictorilor, patronilor și intelectualilor, la care rămîne complexe de răspuns în special portretele realizate de pictorii naturaliști sunt perplexe Cum să citim un tablou ca Diogene de Ribera la Dresda? Este un portret al lui Diogene, sau este un portret al unui contemporan, poate un prieten al pictorului, îmbrăcat în Diogene? Ce ar trebui să ne gândim când același model viu, în aceeași ipostază, este folosit indiferent pentru a reprezenta diferite personaje, precum apostoli, sfinți sau chiar bufoni? Dacă seria de portrete nu cuprinde întotdeauna aceleași personaje, ar trebui să le interpretăm diferit, dacă suntem capabili să le reconstituim? Și cum să recunoaștem diverșii filosofi, în condițiile în care, așa cum ne amintește și Brigitte Kuhn-Forte, pentru mulți dintre ei nu existau, sau mai degrabă nu fuseseră identificate, modele iconografice din izvoare antice? Pliniu cel Bătrân, ale cărui concepte au fost preluate de teoriile Contrareformei, credea că ar trebui înfățișați doar oameni demni de admirație, pentru a putea reflecta asupra virtuților lor și a fi încurajați să le imite portretele filozofilor din palate au fost concepute cu această intenție, dar moda trebuie să se fi răspândit rapid în cercuri mult mai modeste, deoarece există multe copii ale portretelor filozofilor de foarte slabă calitate Este destul de deconcertant să ne gândim că deja în , în magazinul vânzătorului de tablouri Francesco Ventura, se găseau de vânzare portrete ale unor personaje illustre, inclusiv câțiva dintre filozofi, despre care am dori să avem mai multe informații De-a lungul timpului, cel puțin în anumite cercuri, portretele filozofilor trebuie să-și fi pierdut sensul, devenind puțin mai mult decât un gen decorativ, cu nimic diferit de tronurile tradiției nordice Dacă în economia volumului unele eseuri par neîntregul coerente, multe altele oferă răspunsuri exhaustive, sau măcar pași considerabili înainte în înțelegerea diverselor subiecte Cele ale Andreei Battistini și Danielei Caracciolo se completează reciproc prezentându-ne o viziune de ansamblu asupra figurii lui Socrate, unul dintre rarii filozofi a cărui fizionomie este cunoscută exact din surse antice, atât vizuale, cât și textuale Diogenes Laertius îl descrie ca fiind foarte sărac și foarte urât, prin urmare, conform fizionomiei, trăsăturile sale erau vicioase Socrate nu a negat această natură a lui, ci a afirmat că a fost capabil să o cucerească prin filozofie și că, prin urmare, filosofia a fost cea care l-a condus la virtute Figura lui, la fel ca și cea a lui Esop, la fel de năzdrăvan, și întreaga serie de filozofi zdrențuiți care au aparținut ducelui de Alcala ne invită să nu privim aparențe, ci să mergem mai departe, să apreciem antiteza dintre substanță și exterioritate Trăsăturile lui Socrate ascundeau frumusețea sufletului său, spre deosebire de cele ale atrăgătoarei Alcibiade cu suflet rău Fermetatea stoică a filosofului este caracteristica care unește o pereche de tablouri de Luca Giordano, unul comic și unul tragic, Santippe turnând apă pe gâtul lui Socrate și Moartea lui Socrate Dalma Frascarelli subliniază pe bună dreptate că dintre toți scriitorii clasici erau reprezentați doar filozofii, tocmai într-o perioadă în care Contrareforma era deosebit de ostilă filosofiei Autorul investighează etica sărăciei și conceptul de bogăție care corupă virtutea vieții simple; ne amintește de asemenea că la sfârșitul secolului al XVII-lea acest nonconformism era interpretat ca subversiv Salvator Rosa joacă pe această linie de demarcație ambiguă, care alege adesea subiecte care tind să sugereze disprețul față de viața de curte, chiar dacă destinația acestor lucrări a fost fie instanța însăși, fie în orice caz o piață formată din personaje de rang înalt - tu pericolele curților, și cultura secretă a celei a lui Vincenzo Gonzaga, sunt abordate în eseul fascinant, al lui Raffaella Morselli, unde autorul reconstituie, pe cât posibil, dressingul filozofilor ducelui, combinând picturi din care anterior relația fusese recunoscută și identificând atât mâna lui Domenico Fetti, cât și subiectul, Luciano di Samosata, într-o pânză interpretată anterior ca Vanita într-un volum dedicat filozofilor nu poate lipsi, evident, figura lui Salvator Rosa, din care Caterina Vblpi publică o figură exotică frumoasă, inedită, cu un sens ambiguu Sunt tratate strategiile sale economice, deja examinate în trecut, și relația lucrărilor sale cu filosofia lui Kircher, care în alte privințe fusese făcută cunoscută prin studiile lui Helen Langdon în mod convingător, Camil-la Fiore îl folosește pe filozoful iezuit pentru a interpreta natura sălbatică a peisajelor Rozei cu anacoreți, care devin atât o sursă de cunoaștere empiră, cât și locuri în care divinitatea poate fi revelată Dacă Salvator Rosa s-a prefăcut doar a fi filozof, un adevărat filozof a fost în schimb pictorul Messina Agostino Scilla, elev al lui Ribera, ale cărui reprezentări ale lui Epicur sunt investigate în eseul lui Floriana Giallombardo Din motive de înțeles, având în vedere neînțelegerea gândirii sale, Epicur nu a fost niciodată reprezentat în secolul al XVII-lea, în timp ce Scilla ta pictează în mod repetat, în tablouri foarte asemănătoare între taro, într-un mod oarecum vag, poate de teama cenzurii Autorul o recunoaște din sintagma Respice Finem, care nu are o sursă precisă și care este mereu prezentă în aceste portrete Invitația de a acționa cu prudență, chiar și în alegerea plăcerilor, de a reflecta asupra efemerității vieții și asupra sfârșitului acțiunilor, se potrivește bine moralității lui Epicur volumul, publicat de Artemide cu grija editorială obișnuită, ne oferă așadar noi atribuții, noi interpretări, legături mai punctuale și mai convingătoare între texte și imagini, actualizând semnificativ contribuția Ferrari, chiar dacă este dificil de viitor va fi posibil să ignorăm stăpânirea acelui text Patricia Cavazzini Alessandro Boita, ilustrații incredibile Al-berto Martini și poveștile lui Edgar Allan Poe, Macerata, Quodlibet, , pp (Colecția Biblioteca Passare Studii de artă contemporană și arte primare) Studiul documentat pe care Alessandro Botta îl dedică ilustrațiilor lui Alberto Martini ( - ) pentru povestirile lui Edgar Allan Poe spune două povești: cea a succesului critic și vizual al unuia dintre cei mai îndrăgiți autori literari ai romantismului internațional târziu și cea a practicile operaționale ale celui mai european și mai lipsit de scrupule artist italian dintre cei care orbitează în galaxia simbolistă Continuitatea dintre romantism și simbolism, care nu a ajuns niciodată la o soluție, până la urmă, apare la fel de primordială în lectura lui Martini ca ilustrator al lui Poe; alegerea multora de a se dedica autorului american - în sine simptomatică a predilecțiilor climatului cultural de la sfârșitul secolului al XIX-lea - se mișcă perfect în această perspectivă a continuității, doar superficial antitetică naturalismului Această duplicitate a vederii reapare în practica lui Martini de fapt, fantasmagoria și iluzionismul vizual, sau cel puțin atenția lenticulară la detalii, sunt componentele! tipice ilustrațiilor lui Martini, personaje evidențiate de marii susținători ai artistului la nivel european - Vittorio Pica în frunte - care au lăudat întotdeauna expertiza tehnică comparând-o cu cea a marilor vechi maeștri ai desenului, precum Albrecht Diirer Cartea este un text despre ilustrație și, în acești termeni, se încadrează în urma unei norocoase, precum și centrală, panoramă de studii care în ultimii ani a preluat rândurile a ceea ce a făcut Pao-la Pallottino cu faimoasa ei Istorie a ilustrație italiană (Bologna ) - de fapt retipărită prompt (Florența ) - și care a cunoscut o revigorare importantă cu Ilustrațiile lui Giorgio Bacei în Italia între secolele XIX și XX (Florența ), mai ales acolo unde aceste reconstrucții investighează, în termeni de " microistorie", unul dintre cele mai importante domenii de experimentare dintre secolele XIX-XX După cum observă pe bună dreptate Boita, Italia încearcă să facă o punte între ceea ce se întâmpla în restul Europei și situația locală, prin grafică, prin promovarea unor inițiative editoriale și expoziționale importante (secțiunile Alb-negru la expoziții naționale și internaționale) care permit circulatie usoara si accesibila a modelelor figurative de dincolo de Alpi Revista "Emporium" și critici precum Pica sunt principalii susținători ai acestei linii grafice și până la urmă publicația în sine se oferă - asemănătoare cu engleza "The Studio" - ca vehicul și repertoriu de modele vizuale internaționale Tocmai prin aprofundarea acestui aspect autorul a reușit să recupereze aspecte originale și inedite ale ilustrațiilor lui Martini Dincolo de meritele strict critice și metodologice ale cărții, opera filologică pe care se bazează acestea oferă savanților cel puțin trei instrumente fundamentale pentru orice investigații viitoare: reconstrucția detaliată a averii italiene a lui Poe, atât critică, cât și vizuală; reproducerea tuturor celor o sută cinci desene realizate pentru Poe; recunoașterea sistematică a exponatelor seriei cu recenzii relative care pot fi ușor consultate într-un tabel sinoptic final Autorul își împarte discuția în două părți distincte, dar complementare Primul este dedicat succesul ciclului dedicat lui Poe, de la prima sa apariție până în vremuri mai recente; al doilea, cel mai inovator metodologic, se încadrează în "laboratorul artistului" cel mai mare merit al cărții este, de fapt, acela de a fi lărgit orizonturile în ceea ce privește cunoașterea, nu numai a ciclului, ci a practicilor lui Martini în acest sens, actualizează și completează, integrând informații anterioare cu noi dovezi documentare sau cu lecturi reînnoite, prima lucrare importantă dedicată ilustrațiilor pentru povestirile lui Martini de către Poe, bogatul volum editat de Marco Lorandi, ilustratorul lui Alberto Martini al lui Edgar Allan Poe ( Milano ) cele o sută cinci desene pot fi datate între și În aceste două limite de timp, Martini preia și reface motive și subiecte, de fiecare dată stimulate de noi sugestii personale - interioare - și vizuale, cu o libertate pe care nu și-a permis-o în alte lucrări similare, de exemplu desenele pentru celebrul Alinari concurs pentru ilustrarea Divinei Comedie ( ) Cu siguranță Poe a reprezentat un stimul mai incisiv în experimentarea cu noi soluții, determinând artistul să opereze grefe și să creeze hibrizi care amintesc aproape de memoria lui Frankenstein, care fac din imaginea laboratorului ales de Boiță cea mai potrivită pentru analiza unor astfel de practici de asamblare Exemplele pe care le oferă autorul sunt multe Plecăm de la modelele romantismului francez, începând cu Grandville (Jean-ignace-isidore Ge-rard), lider al unei serii întregi de artiști ai imaginației cărora Martini se dovedește a fi ultimul mare interpret În confirmare a cât de mult știa și, într-un anumit sens, se recunoștea de fapt artistul din Oderzo în astfel de referințe, un alt dintre cei mai mari ilustratori ai vremii, Bertall (Charles Albert d'Amoux), autor împreună cu Grandville al desenelor pentru Le Diable la Paris (pe care autorul face referire la un repertoriu de referință pentru Martini), dar și un ilustrator singular și acut al lui Balzac (gândiți-vă mai ales la ilustrațiile pentru Petites miseres de la vie conjugale, ), pe care Martini le-ar putea cu siguranță mi-a placut Intrând mai în detaliu, câteva exemple pot clarifica perfect procedurile de repeșaj și bricolaj care stau la baza imaginilor lui Martini Desenele pentru Hop Frog amestecă sugestii din prezent și trecut, de la James Ensor, până la amintitul Grandville, până la sculpturile germane reproduse în "Emporium" Din nou, și mai indicativ, desenele pentru Вёгё-nice propun un amestec între surse "înalte" - precum Lilie (La Defiance) de Femand Khnopff, care a apărut mai întâi în "Ver Sacrum" ( ) și apoi în "Emporium" ( ) - și surse "scăzute", precum reclama pentru pasta de dinți Ko-smeodont, tot în "Emporium" Alte lucrări confirmă aceste procedee, ale căror referințe vizuale se află, din nou, în pictura nord-europeană și în simbolistica belgiană în special, cea mai bogată în stimuli pentru artist, și în imaginile populare transmise de mediile moderne de hârtie care nu confirmă decât importanța reviste ca vehicul de difuzare a imaginilor în acele perioade, chiar mai răspândite și influente decât expozițiile Privind ilustrațiile lui Martini pentru Poe și luând în considerare reflecțiile autorului asupra procedurilor artistului, citirea acestei cărți extinde și mai mult spectrul interpretativ cu privire la contribuția lui Martini la dezvoltarea procedurilor artistice contemporane ii scot în evidență juxtapozițiile de tipare vizuale alese din surse disparate și aparent incongruente ca un caracter particular al modului de operare al artistului, confirmă, încă o dată, rolul său de progenitor al suprarealismului - deja evidențiat de mai multe voci - acum, însă, nu mai simplu din punct de vedere al atmosferelor sau gusturilor oniricului, dar şi al praxisului operativ Dacă, de fapt, centralitatea visului a fost întotdeauna în centrul cercetării lui Martini din punctele de vedere tematice sau cel mai vizuale, ceea ce reiese din textele lui Botta și ideea de a putea împinge el însuși să meargă mai departe, concentrând atenția asupra punerii în practică pe care artistul o face visului: aproape punând la încercare rezultatele speculațiilor lui Freud asupra viselor (deși Freud nu este niciodată pus în discuție în carte), se pare că poate a spune că Martini lucrează cu imagini exact în același mod în care psihicul lucrează cu experiența fiecăruia pentru a crea vise, ca un colaj sau un fotomontaj în esență, Botta ne invită să observăm cum Martini își reelaborează experiențele vizuale și le grefează împreună prin intermediul acelor procese de montaj care sunt tipice procedurilor onirice și care mai târziu vor fi tipice pentru cele mai bune lucrări suprarealiste, în special pentru cele ale lui Max Emst Și, la urma urmei, ilustrațiile lui Poe, concentrându-se pe aspectele mai propriu descriptive și narative, par să se prezinte ca o narațiune liberă prin imagini care se desfășoară în paralel cu textul, aproape ca și cum ar ajunge la un grad de autonomie narativă total vizuală care va fi caracteristică principală a "romanelor" lui Emst și, în special, a celor mai cunoscute ale sale, Una semaine de Ьопіё ( ) Matei Piccioni Istoria artei noua serie Nu - Editura CAM Istoria artei fondată de Giulio Carlo Argan regia Maurizio Calvesi index Francesco Gangemi Romanic Molise: identitate și influențe ale unei răscruce culturale Natalia Gozzano Giotto și Noua Comedie Un vechi model iconografic pentru Renunțarea la bunurile din Assisi stefani lui Macioce Despre elocvența culorilor Culegere literară asupra portretelor renascentiste Caterina Volpi, Pirro Ligorio, Gabriele Paleotti, Ulisse Aldrovandi și problema grotescurilor: teorie și practică într-o dezbatere estetică între Roma și Bologna în Damiano Acciarino Scrisorile despre grotescurile Arhivei Isolani în gândirea artistică a lui Gabriele Paleotti Adriano Amendola Știri despre Caravaggio în colecția Orsini și considerații despre Hristos încununat de spini Giustiniani Elisa Acanfora Lorenzo Lippi portretist pentru Francesco Cellesi Laura Bartoni Girolamo "ultimul cardinal faimos" din Roma secolului al XVII-lea: vila de la Porta S Pancrazio și patronajul său artistic prin documente noi Cristiana Giometti "Ce figură trimit în Sicilia" Binecuvântarea lui Hristos de Ercole Ferrata în San Mauro Castelverde Sabina de Cavi Hârtia și natura hârtiei în Palermo baroc: Istoria materială și producția "Festino" din Sfânta Rosalia ( - ) Michela Santoro (nou) Profilul grecesc al lui Giorgio de Chirico Recenzii Antonella Sbrilli Roberto Pinto, Artiști pe hârtie Teritorii de graniță între artă și literatură, Milano, Postmedia, Gianni Contessi Piera Giovanna Tordella, Hugo von Hofmannsthal și poetica desenului între secolele al XIX-lea și al XX-lea, Florența, Leo S Olschki Editore, M Giulia Aurigemma Michelangelo şi Capela Paulină Reflecții și contribuții asupra ultimei restaurări, editat de Antonio Paolucci și Silvia Danesi Squarzina, lucrările zilei de studiu (Roma, mai ), Edizioni Musei Vaticani, Roma Recenzii Roberto Pinto, Artiști de hârtie Teritorii de frontieră între artă și literatură, Milano, Postmedia, , pp Artiști în romane, între realitate și invenție Pornind de la observația că un număr tot mai mare de opere narative actuale prezintă artiștii drept personaje principale, istoricul de artă și curatorul R Pinto pregătește un volum - ușor de citit și plin de perspective interpretative - dedicat acestui fenomen al graniței dintre arte și litere, între realitate și ficțiune: prezența artei (mai presus de toate contemporane) în literatură Oricine a citit poveștile Antoniei S Byatt, romanele lui Enrique Vila-Matas, romanele lui Paul Auster și Don DeLillo a întâlnit situații care surprind medii, nuduri narative, personaje, creații, uneori complet inventate sau asamblate din existente, ca ready-made de nivelul doi Înainte de a se ocupa de ei, Pinto se uită înapoi la o cercetare "clasică" din anii , Legenda artistului de Ernst Kris și Otto Kurz, în care viețile unor pictori și sculptori celebri - trecute sub controlul unei investigații morfologice - dezvăluie trăsături recurente capabile să pună în lumină figura artiștilor și considerația lor socială, așa cum reiese din corpus de povești contemporane și ulterioare care îi privesc Plecând de la această comedie istorico-critică - care cuprinde studiile recente despre Гekphrasis-ul lui M Cometa - Pinto își pune câteva întrebări: ce transformări suferă figura artistului când devine protagonist Vorbești despre povești de invenții? sau când își schimbă rolul cu cel al scriitorului? sau când trece peste povestea spusă într-un muzeu adevărat? Pentru a răspunde, el selectează câțiva autori care au lucrat intens la aceste probleme de frontieră și îi pune din când în când în centrul atenției capitolelor cărții sale Începe cu "Artistul ca personaj": de la Balzac și Zola din secolul al XIX-lea, prin Henry James și până la Kurt Vonnegut, alter-ego-ul artistic inventat este primul pas într-un dialog între artă și scriere care se va răspândi din ce în ce mai mult "Prea frumos pentru a fi adevărat tablouri false, artiști falși" tratează tema înșelăciunii și direcționării greșite, analizând capodopera tulburătoare a lui Max Aub, Jusep Torres Campalans și construcția la fel de telescopică a lui Georges Perec, Istoria unui tablou, unde categoriile de falsitate și iluzie trece de la text la paratext, de la imagine la meta-descrierea ei "În capul și corpul artistului" și dedicat producției impresionante a scriitorului american Don DeLillo, ale cărui lucrări (Under-world, Body Art, Punto Omega), grație observării acute și pricepute a conceptual și performativ, au ar putea "aproape să reconstituie" - scrie Pinto - "o istorie recentă a artei" "De la artă la literatură Dus-întors" relatează schimburile dintre artista franceză Sophie Caile și diverși scriitori - Herve Guibert, Paul Asuter și Vila-Matas - cu care a colaborat în adevărate întreprinderi creative "jocuri duble" între viață și artă, scrise text și acțiune artistică O altă femeie, scriitoarea Siri Hustvedt se află în centrul capitolului "Arta pe care am iubit-o", cu romanele sale prezentând figuri deosebite de artist feminin și descrieri precise ale posibilelor lucrări O lungă reflecție este dedicată scriitorului turc Orhan Pamuk și Muzeul său al Inocenței - un scurt-circuit ingenios între imaginație și realitate - care implică romanul, muzeul omonim înființat la Istanbul, catalogul acestuia din urmă, obiectele pe care le sar din realitate la paginile scrise și înapoi la spațiul vieții de zi cu zi "Arta dintre provocare și hipertrofie" oferă în sfârșit o privire de ansamblu asupra diverșilor autori, printre care italienii Francesco Pecoraro (Tehnica mixtă ), Tiziano Scarpa (brevetul gecko ), Massimiliano Parente (cel mai mare artist din lume după Hitler ), trecând prin ian McEwan (Solar ), Chuck Palah-niuk (Jurnal ) și în cele din urmă Michel Houelle-becq, care cu romanul său Paper and the Territory ( ) revine în centrul sistemului "artei contemporane", în flagrant și fuziunea iresolubilă de ficțiune și autenticitate Antonella Sbrilli Piera Giovanna Tordella, Hugo von Hofmannsthal și poetica desenului între secolele al XIX-lea și al XX-lea, Florența, Leo S Olschki Editore, și pp , mese, ill în culoare (Biblioteca "Archivum Romanicum"), Încă de pe coperta volumului, ridicând privirea din cartea pe care o citește, stând în fața biroului său în biroul casei Rodaun, Hugo von Hofmannsthal expune tot decorul înalt burghez al căruia, inclusiv biblioteca, în jurul data din , continuă să fie implicat melancolic O grimasă ușoară, aproape imperceptibilă, contribuie la ficțiunea surprizei, a intruziunii documentare într-un colț supraviețuitor al casei Transmite un fel de malign- monede prin mobilierul său de carte și, prin urmare, cel al locuitorului său și opera lui ne este cunoscut, dar și în prezența unor detalii minime, care atestă o întreținere care nu mai este ireproșabilă într-o reședință suburbană din apropierea Vienei, acum sărace, de istoricul său, fundament necesar, imperial și, din acest motiv, umanist **s Fotografia nu prezintă operele de artă colecționate de Hofmannsthal - printre ele un peisaj de Hodler și un buchet de flori "semnat de van Gogh" așa cum a raportat, poate nu fără scepticism, Benno Geiger, un prieten natal al lui Rodaun și binecunoscut ca istoric și critic de artă care a fost elev al lui Wdlfflin, dar și ca poet italianizant și traducător de clasici ai literaturii noastre, precum și ca exemplu supraviețuitor al acelui mare, vechi ecumenism european, care a dispărut de mai multe ori, în , în , în și, poate la mijlocul anilor Dar Benno Geiger, un bon vivant venețian de ceva vreme, a murit în , fiind născut la Rodaun în Figură proeminentă, deși nu decisivă, a culturii italiene (autor de monografii despre Car-neo, Magnasco și Arcimboldi precum și despre Gino Rossi și frecventator al Friuliului precum și al mărturiilor sale artistice) și a acesteia, în sens larg, german , Benno Geiger ar fi stabilit o prietenie cu Hofmannsthal doar parțial motivată de apropierea întâmplătoare a caselor lor din plăcutul și chiar ruralul Rodaun *** În plus, întrucât Geiger era un cunoscător și nu tocmai un colecționar amator de artă și, în special, de desene, s-ar fi întâmplat ca prietenului său Hofmannsthal să i se încredințeze sarcina de a scrie o prefață la catalogul colecției grafice, care a fost chiar editat de Leo Planiscig și Hermann Voss Era anul Monarhia duală dispăruse de doar doi ani, Planul Gorizia scig, spre deosebire de concetăţeanul său Antonio Morassi, care la fel ca el a fost elev al lui Schlosser, ar fi optat pentru cetăţenia austriacă, cultivând în acelaşi timp interesele italiene sau italianizante de studiu Chiar și dincolo de dispariția statului habsburgic, nobila tradiție a Școlii vieneze de istorie a artei ar continua să existe și consta în împrejurări care înfloresc și astăzi **s Aceste clarificări contextuale extemporanee par necesare pentru a continua în marșul abordării cărții singulare și extrem de învățate pe care PG Tordella, cunoscut savant al istoriei designului, lucrând ca profesor al disciplinei în cadrul Departamentului de Științe Umaniste a Universității din Torino, a publicat recent minte, Tordella deja cu o carte anterioară - desen în Europa secolului al XVIII-lea Regiunile teoretice motive critice ( ) - indicaseră căi interpretative și istoriografice originale și, am putea spune, nonconformiste, presupunând practica desenului și fenomenologiile sale cele mai alese și fascinante ca limbaj autonom, apropiat de scris Nu numai atât: autorul se aventurase, în aceeași carte, în construirea unei vaste rețele critice structurale necesare stabilirii cadrului teoretic comparat care demonstrează cât de importanți oameni de cultură și oameni de litere ai vremii s-au aventurat în încercările de a defini esență evazivă a limbajului transmis de semnul grafic care compune pe hârtie povești, aforisme, icoane nu foarte spectaculoase dar de concentrare semantică puternică, intensă Scrupulozitatea ei filologică condusă de o intenție comparativă, îi permite lui Tordella să aranjeze constructiv numeroasele documente pe care le-a identificat urmărind urme doar parțial referibile domeniului disciplinar și în schimb, am spune cu mare intenție, și cu mari gusturi urmate și experimentate în puțin practicate surse literare sau estetice, referibile mai frecvent la partea germană a studiilor și reflecțiilor, chiar și strălucit nesistematic- acela, a marilor autori ai romantismului germanic Și așa, în permanență în plan secund, de neocolit sub masca unor profesori suplinitori de încredere, Goethe, Schiller, Schopenhauer, Hegel care (primii doi) supravegheaseră deja paginile cărții anterioare prin aceea că, ca și în aceasta, terenul comun este dat de intenția, de altfel inevitabilă, având în vedere subiectul tratat, de a reafirma implicit gloria umanistă care stă la baza sau în schimb suprapunând un exercițiu grafic nu neapărat subordonat operei picturale pe care autorul Tordella o definește " scor conceptual" De remarcat că în premisa afirmării și a întregii cărți, autoarea plasează considerația făcută de Goethe - "frumusețea care se întipărește pe carne din interior" - în prezența "liniilor nobile și îndrăznețe ale Craniul lui Schiller", păstrat în casa aceluiași Goethe după presupusa sa identificare în groapa comună a cimitirului din Weimar în care dramaturgul a fost înmormântat în Iar incipitul ar fi suficient pentru a stabili modalitățile unei abordări heterodoxe a unui aparent non -tema hegemonică în studiile de istoria artei și oricum decisivă, dar cu siguranță foarte internă, care este istoria desenului Dar tocmai materializarea spiritualului sau, dimpotrivă, spiritualizarea materialului înzestrat cu valori formale care reprezintă sinteza unei frumuseți intelectuale și morale conjugate, tocmai, la o configurație scheletică armonioasă, devine un aspect al vieții lui forme Argumentul poate părea paradoxal sau macabru, dar unul dintre motivele care îl fac pe Goethe figură supremă a civilizației occidentale este tocmai capacitatea de a combina - fuzionarea la propriu - observarea naturii și studiile asupra (sa) morfologiei și vieții formelor conform creativității umane *s* Hugo von Hofmannsthal este cu siguranță personajul eponim așa-zis al cărții lui PG Tordella și, prin urmare, subiectul obișnuit al unui drum uneori labirintic, în care țesutul reflecțiilor sau aforismelor filozofilor, scriitorilor tauri și artiști cruciali sau, în unele cazuri, chiar imprevizibili, prezidează formularea unei teze (și în acest sens, tenacitatea în căutarea surselor și în concatenarea citatelor este la creditul autoarei, frecvent găsite în texte poate mai puțin de autori importanți sau de autori care nu sunt în mod normal asociați cu chestiuni legate de arte sau, în special, de design) Și ni se pare oportun să observăm cum tocmai în numele somației bibliografice se stabilește o continuitate prin discontinuitate de argumentare cu volumul care precede cel pe care îl discutăm, care, de altfel, și tocmai folosind ca și aviz trasul hofmannsthalia-na (Vorwort din catalogul Geiger), de fapt depășește cu mult pagina, altfel scurtă, a marelui scriitor austriac în care Tordella orchestrează o antologie fascinantă de conexiuni ulterioare Și să nu uităm că alături de introducerea în catalogul desenelor Geiger există o altă scriere a lui Hofmannsthal cu care autorul, în numele valorilor legate de tot potențialul expresiv neexplorat și explorabil pe care desenul îl posedă, analizează bine- cunoscută Leftera de lord Chandos (Ein Brief, ), o parabolă fascinantă și tulburătoare despre inadecvarea limbajului poetic care, dincolo de motivele autobiografice, atestă o criză epocală a limbajului Acest lucru, după cum atestă Ein Brief, este asociat corect de către Tordella cu cercetările ulterioare ale construcției logice a limbajului efectuate de Ludwig Witt-genstein în Tractatus logico-philosophicus ( ) Pentru că, evident, mijloacele folosite de desen sunt, în felul lor, mijloace lingvistice Este suficient de înțeles cum de fapt - și a doua parte a cărții o confirmă - acest eseu singular ajunge să constituie o contribuție suplimentară și cu siguranță mai puțin evidentă asupra culturii marii Viene care a fost, înainte și după stingerea monarhiei chia habsburgică În acest sens, investigarea atentă a legăturilor care leagă direct și indirect Hofmannsthal, prin colecții, gust general și ceva ce se pare că nu-l preocupă, dar care există, și acolo și comunica și prin terți, și sunt marile colecții ale Albertinei, tradiția deja ilustră a Școlii de Istoria Artei a Universității din Viena și maeștrii săi din moment sau a iminentului mâine Gia Tpersonal prietenie cu germanul Voss, în timpul editării catalogului Geiger, director al colecțiilor grafice ale Muzeului de Arte Plastice din Leipzig (o altă lume, pentru Hofmannsthal, Germania - Prusia - în comparație cu draga sa Austria) și apoi "funcționalul " frecventare cu Planiscig si cu cei doi care sugereaza achizitionarea unei opere a lui Poussin, pictor oarecum admirat de scriitor O dorință de posesie care a rămas nesatisfăcută, cu atât mai mult cu cât Hofmannsthal, după cum a raportat semnificativ de PG Tordella, începuse să scrie un roman, evident rămas neterminat, în care, printre altele, s-a întâmplat ca într-un castel din Stiria, din cauza la un incendiu, doar un tablou de Poussin, care a avut loc în , a fost distrus, iar în noaptea în care protagonistul lucrării "este plin de fericire pentru că a intrat în posesia ei" Hofmannsthal îl informează pe prietenul său Geiger despre acest roman într-o scrisoare nedatată Și pe această împrejurare, autorul bazează o conjectura rafinată despre coincidența inversă singulară sau un fel de răzbunare fatală dată de Poussin-Brief neterminat, adică scrisoarea imaginară gândită de Hofmannsthal și atribuită lui Poussin ca corespondent al lui Paul Freart de Chantelou, care mărturisește despre admirația profundă a scriitorului austriac pentru marele pictor francez care și-a încheiat viața "cu cuvintele grozave: Je n 'ai rien neglige" Admirația lui Hofinan-nsthal relevă un fel de identificare morală și intelectuală a vienezului cu motivele moralității clasicismului secolului al XVII-lea întruchipate figurativ de artist Și ar fi fost magnific, cu adevărat definitiv să pătrund toate cercurile dacă măcar un mic Cezanne și-ar fi găsit un loc pe pereții retragerii Rodaun, și tot în numele lui Poussin, admirat la fel de tatăl mo derni, în marginal Aix-en-Provence Și în schimb niște neînțelegeri pe seama unui Bocklin urmărit astăzi de noi cu interes (și ne gândim la scrierile lui M Volpi și la analizele strânse ale lui M Calvesi prin căile lui de Chirico și decantările care văd declinațiile nordice ale simbolismului! și mitologie în limbile unor avangarde capabile să îmbine romantismul nordic și clasicismul mediteranean, italian) Dar tocmai jocul coincidențelor care explică, mai mult decât se spune, viața marilor autori, este înțeles de istoricul de artă torinese cu acea sensibilitate literară adecvată care poate bine fundamenta sau îmbogăți exercițiul criticii Așadar, Tordella, la sfârșitul cărții sale, rezumă în foarte puține rânduri sensul general al eseului său, precum și al substitutului nesatisfăcut și constant pe care limbajul, mai ales ex ab-sentia, îl impune lui Hofmannsthal sub forma lordului Chandos **s în această carte anevoioasă, dar inovatoare, care este în același timp o carte de istoria artei și, în context, de istoria criticii sau, mai bine spus, un exemplu de istorie a artei care trebuie înțeleasă și, și nu secundar, ca un istoria criticii, se identifică un nod problematic singular care amestecă sau traversează existențe deosebite și vocații nu mai puțin speciale într-un cadru - istoric, de fapt - suficient de îndepărtat, dar deloc îndepărtat și, în plus, legat de un anotimp pe cât de glorios, pe atât de decadent al civilizației europene O pictură, totuși, încă capabilă - în entre-deux-guer-res - să exprime, și deși, purtând rănile și golurile catastrofei post-catastrofe din perioada de cinci ani - , valorile supraviețuitoare în o lume schimbată Hugo von Hofmannsthal și da planeta în jurul căreia o întreagă constelație contemporană și anterioară de întrebări legate de acel gen de filozofie a designului pe care studiile lui PG Tordella au inaugurat-o de-a lungul timpului Adică mergând într-o direcție în care istoria de ideile și, deci, istoria culturii (în mod firesc încă înclinată spre arte) întâlnesc tot ceea ce, mai ales indirect, trece prin poveștile, descrierile și vicisitudinile rândului Dar există și viața și oportunitățile ei O ocazie crucială, de exemplu, a fost momentul (iunie ) în care Hofmannsthal a trebuit să participe la comemorarea centenarului nașterii lui Jacob Burckhardt și, de asemenea, la redactarea a ceea ce avea să devină libretul pentru Femeia fără umbră de către el prietenul Richard Strauss Hofmannsthal nu are o înclinație nativă pentru desen, nu este interesul său principal Cu toate acestea, încercarea a meritat și, după ce a studiat un index de subiecte, s-a apucat să scrie nota scurtă, dar semnificativă Hofmannsthal s-a născut poet, a devenit scriitor și mai ales dramaturg și autor de importante librete de operă În comparație cu lumea artelor figurative și un amator Nu se adresează istoricilor de artă care, vinovați sau nevinovați, ar rata dimensiunea spirituală a experienței estetice "în sensul său cel mai cuprinzător, în cadrul căreia desenul ca moment analitic, motor creativ, își alimentează în mod autonom propriul substrat etic, cinstiți ea în formularea intrărilor În opera de artă spiritul (Geist) și forma (Ge-staltung) se întăresc reciproc, implicând în descifrarea legăturii lor legătura dintre spirit și realitate (Wircklichkeiffi Deci Tordella și o oarecare apropiere de stefan George) ga si coroboreaza pozitia Pentru Hofmannsthal, conform unei note din , este important să nu pictăm lucrul (Ding) ci mai degrabă impresia (Eindruck) pe care acel lucru o generează în noi Deci imaginea unei imagini desenul, pe de altă parte, se deschide către conținuturi simbolice Subiectele pe care le tratează cartea cărturarului torinese sunt strâns întrepătrunse și dau viață unui complot de reflecții uneori complicate dar întotdeauna, așa cum spun unii, "intrigante!" de altfel, această carte, precum și cea anterioară a autorului nostru, lăresc mult orizonturile disciplinare, după modele care după cum s-a menționat deja, ele aparțin sferei istoriei culturii și studiilor comparate, în plus funcționând în mare parte în cadrul departamentului universității din Torino, unde Tordella deține tocmai catedra de istorie, teorie și critică a designului Tocmai datorită caracterului inovator al acestei cărți, am găsi de cuviință ca autoare, poate într-o lucrare viitoare, să țină cont de acea broșură de aur pe care Filiberto Menna a publicat-o încă din și în lumina căreia inteligența critică a PG Tordella putea să găsească o latură indirectă pertinentă rovelli-ului său sugestiv și stilizat *** Este o sursă de satisfacţie deosebită să găsim în această investigaţie hofmannsthaliană un punct de legătură sau, şi mai bine, un pasaj aproape inevitabil al naraţiunii critice în paginile maeştrilor care au făcut glorioasă Şcoala de Istorie Arta vieneză Plecăm de la curiozitatea insistentă a lui Hofrnan-nsthal pentru Poussin și pentru literatura (chiar dacă a fost corespondența lui după diferite ediții) care îl privește, chiar dacă proiectul Pous-sin-Brief, despre care a fost deja menționat, nu a a avut realizare Dar ei sunt Strzygowski, Riegl și Wdlfflin (de altfel străini mediului vienez) și totuși maestrul lui Geiger la Berlin, savanții de la care Hofmannsthal crede că va trage cunoștințele necesare asupra acelei epoci baroc cu care, de altfel, va identifica universul austriac în faţa rădăcinilor romantice ale celui mai propriu germanic Geiger însuși este neapărat intermediarul disciplinar profesionist între lumea studiilor de istoria artei căreia Hofmannsthal nu îi aparține, dacă nu pentru prezența sa diletantă cultivată sau pentru estetul non-decadent Dar asta nu este tot, ci paragraful mare care fundamentează, aproape în clauză, prima parte a cărții - o lucrare, am spune noi, cu un singur arc, sub stindardul "poeticii scăderii" - însoțită de o a doua parte alcătuită dintr-o antologie de texte înrudite, hotărât prețios; nu totul, s-a spus, ține de Wienerschule și de tradiția ei Dar tocmai în numele lui Geiger se dezvoltă o examinare suficient de amplă a diferitelor modalități de receptare și elaborare a unei estetici a desenului (aproape semnalată statistic în mediul vienez) care, din nou în privința lui Geiger și Wdlfflin, implică o mărturie interesantă a lui Giuseppe Antonio Borgese , unde, printre altele, se pune în discuție - și nu putea să nu fie - juxtapunerea dintre desen și culoare, în care monografia despre Al-brecht Diirer de către elvețieni ( ) își asumă un rol semnificativ Cercetările lui PG Tordella, în această cotitură, la Viena, dar nu numai, continuă prin recrearea unei noi împletiri de referințe imprevizibile care îi întâlnesc pe Jacques Riviere, Charles Ephrussi și Jules Laforgue, Julius von Schlosser și Franz Wickhoff, Wilhelm von Bode și Max Friedlander și apoi von Rumohr și Passavant și până la atingerea legăturilor desen-fotografie, și averea revistelor specifice dedicate lumii graficii în ansamblu, între secolele al XIX-lea și al XX-lea O carte, aceasta a lui PG Tordella, aprigă și organizată filologic, dar după propriile sale linii de cercetare, și cu o punctialitate îndreptată spre cea mai completă, eficientă și neliniștitoare examinare tematică Gianni Contessi Michelangelo și Capela Paulină Reflecții și contribuții asupra ultimei restaurări, editat de Antonio Paolucci și Silvia Danesi Squarzina, lucrările zilei de studiu (Roma, mai ), Edizioni Musei Vaticani, Roma , pp , ill culoare Restaurarea generală a Capelei Pauline din Vatican a avut loc din până în , iar în , la inițiativa lui A Zuccari, a avut loc o zi de studiu asupra monumentului și intervenții recente la Universitatea Sapienza Ca faptele acelei zile s-a născut și a apărut volumul, editat de A Paolucci și S Danesi Squarzina, cu prelungiri semnificative ale temelor prezentate la conferință titlul pare să limiteze subiectul la ultima lucrare picturală a lui Buonarroti, dar în realitate fiecare aspect al capelei, rezervat papei și închis publicului, este reinterpretat cu o nouă metodologie, după cum explică bine Paolucci Dacă se privește cartea în ansamblu, opera lui Michelangelo predomină cu siguranță, pentru personalitatea artistului și a poetului, pentru eseurile dedicate tehnicii și restaurării picturilor sale și imaginii de-a lungul timpului; în același timp, înțelegerea deplină vine din investigarea întregii decorațiuni a capelei și a semnificațiilor acesteia, și deci a tuturor artiștilor care au lucrat acolo, a examinării cu atenție a documentelor vechi și noi până în anii inclusiv, a temei de con- conversie în Contrareforma Paolucci descrie ceea ce el numește o intervenție de "restituire", pe care a regizat-o, susținut de A Nesselrath: restaurarea (și volumul din ) a inclus nu numai picturile Michelangelo-Langiolesque, ci întreaga capela și iluminatul acesteia, rezolvând în același timp timp problemele de conservare pe care le provocase soarele și căldura exterioară Învelișurile maro ale pardoselii și baza zidurilor adăugate pe vremea lui Paul al VI-lea ( - ) au fost îndepărtate, când și altarul, acum restaurat la poziția sa din secolul al XVI-lea, fusese mutat conform noii legislații liturgice al Conciliului Vatican II, și au fost scoase la lumină marmurele false colorate ale soclului din secolul al XVIII-lea, ansamblul cromatic al capelei a fost reechilibrat cu picturile și stucaturile din secolul al XVI-lea, redând astfel greutatea vizuală potrivită bolții decorate Faza de finalizare sub Grigore al XIII-lea ( - ) a fost aleasă ca bază de referință pentru gradul de curățare în restaurarea întregului complex, având în vedere că Lorenzo Sabbatini și Federico Zuccari, în ciuda personalităților lor diferite, dar în același timp cu un scurt arc cronologic, nu puteau să nu fi ținut cont de opera lui Michelangelo în schița picturală Ecdotica si hermeneutica capelei fac obiectul a doua eseuri de S Danesi Squarzina si A Zuccari Contribuția lui Zuccari începe cu alegerea subiectului Convertirii lui Pavel de către Paul al III-lea, care și-a asumat numele sfântului, subiect predominant de la început, capela fiind sfințită în ziua comemorativă a evenimentului ( ianuarie, ), și o temă pe care da Vincipit a creat pentru prima dată de Michelangelo din și cu care trebuie să fie de acord tot restul decorațiunii: amprenta Papei Farnese este evidentă în Conversie, foarte diferită de tradiția pontificală a reprezentării prinților al Apostolilor atât în momentul martiriului Zuccari subliniază că proiectul inițial avea în vedere Predarea cheilor pe unul dintre cei doi pereți (temă care persistă într-o altă poziție în faza gregoriană), conform a ceea ce se poate deduce dintr-un indiciu clar de la Vasari și dintr-un desen de Giulio Clovio; această iconografie a fost înlocuită cu Răstignirea lui Petru, creată între și începutul anului , cu cenzuri și modificări impuse în pontificatul de la Rio V, sub influența lui Molano, care a reafirmat în special necesitatea și semnificația cuielor de martiriul (deci adăugat la acea dată) Fără îndoială, Predarea Cheilor, datorită atât dispoziției și numărului figurilor, cât și solemnității momentului evanghelic, nu ar fi avut un dialog vizual cu Convertirea lui Pavel' efectul exploziv al celor două scene create și date de juxtapunerea gesturilor celor doi sfinți, Pavel care închide ochii și Petru care privește cu o privire groaznică (după cum a subliniat Paolucci) oricine intră în capelă așa cum este pus sub semnul întrebării în martiriu, și de aici alegerea celui de-al doilea subiect cât și teologic și perfect Michelangelo Pentru a înțelege câte schimbări s-au produs, se poate examina, de exemplu, luneta de pe ușa de la intrare, care prevedea o Alungare a negustorilor din Temple, a cărei invenție a lui Michelangelo este mărturisită de un desen al lui Buonarroti (acum în Mu Britanic) - seum), și era o compoziție de mare putere și perfect comprimată în spațiu a lunetei, cu Hristos în centru și figuri căzute sau zdrobite în lateral; Zuccari subliniază pe bună dreptate condamnarea simoniei dorită de Pavel al III-lea și că, spre deosebire de celelalte scene, protagonistul ar fi fost Hristos Nu este clar de ce Vasari, în singura lucrare în care are posibilitatea de a-l continua pe Michelangelo, respectând presupunerea originară dar intervenind, pe măsură ce vremurile s-au schimbat, asupra iconografiei împreună cu Borghini, nu include în designul său grafic de ansamblu (acum la Berlin, Kupferstichkabi-nett) luneta, care probabil ca urmare a celor spuse tocmai s-ar fi menținut în spiritul și subiectul lui Buonarroti - și nici la ce temă avea în vedere Borghini, care de altfel preferă subiecte preluate din boltă Vechiul Testament (în special Mese și Ilie); dar este cert că, odată cu Eliberarea lui Petru pictată de Federico Zuccari, puterea ca Michelangelo a mesajului și a imaginii este răsturnată și anulată în scena tăcută, nocturnă, cu care Petru echilibrează și concentrarea atenției privitorului asupra scena centrală a bolţii ocupată de Paolo în extaz De altfel, odată cu a doua și ultima campanie decorativă, intrasem în pontificatul de cotitură al lui Grigore al XIII-lea, care, lăsând deoparte programul iconografic al lui Borghini propus de Vasari și însoțit de numeroase desene, a optat apoi pentru pictorul pe care îl prefera și care avea a luat locul lui Vasari, Lorenzo Sabbatini, care schimbă din nou subiectele, concentrându-se pe Noul Testament și în special pe Faptele Apostolilor, cu câte cinci scene pentru fiecare sfânt Sabbatini a murit, din Federico Zuccari finalizează lucrările, furnizând desenele sale și pentru peretele arhitectural al altarului, și urmând (cum am menționat deja) o nouă aranjare a poveștilor de strânsă aderență (cu apocrifa, dar puternic petrina a Căderii lui) Simen Mage) la Sacre Scripturi sugerate de Guglielmo Sirleto, așa cum a propus cu ani în urmă de C Acidini și astăzi recunoscut de A Zuccari, căruia îi datorăm citirea exactă a scenelor individuale, a scrierilor care le însoțesc și a celor care stau la baza acestora evaluări teologice: eseul dens se completează cu a schema grafica foarte clara a variatiilor subiectelor din pereti si din bolta, un adevarat atlas de urmat mai bine de patruzeci de ani de planuri picturale concepute, desenate, modificate, pictate Inima capelei pauline rămâne întreprinderea lui Michelangelo, deja preconizată în planul San-Gallesca din - , după cum bine explică S Danesi Squarzina în eseul său fundamental și detaliat care analizează desenele lui Sangallo (în special cele din Uffizi și de la Ashmole-) un muzeu) pentru a înțelege spațialitatea și luminozitatea inițială: arhitectul proiectase ferestre pe fiecare parte, cu o serliană mare în spatele altarului, dar ideea sa despre spațiul sacru fusese în curând modificată prin intervenții succesive, interne și externe, de închidere oprirea surselor de lumină; pentru acest ultim aspect, tocmai în urma monitorizării efectuate în timpul restaurării având în vedere că multe daune aduse frescelor lui Michelangelo au provenit tocmai de la soare (după cum se explică în eseurile ulterioare), s-a decis ascunderea ultimei surse de lumină naturală cu o draperie Funcția multiplă de capelă papală, de expoziție permanentă a SS În mod sacru și ca loc pentru conclave (studiat deja de H Thie-len) trebuie luat în considerare în proiectarea comună a Sala Regia, cu care există continuitate spațială și arhitecturală, de Antonio da Sangallo cel Tânăr în - , care, după cum explică S Danesi Squarzina, idei pentru spațiul sacru o "sală de modă veche" cu ferestre termice și hiene care marchează cutiile pentru fresce Savantul subliniază coincidența cronologică cu finalizarea mormântului lui Iulius al II-lea, și în același timp cu prezența lui Boscoli ca colaborator în ambele întreprinderi în calitate de asistent al Maestrului și autor al unor desene ale Paolinei, rol care este deloc irelevant având în vedere că Vasari îi atribuie statuia lui Iulius al II-lea (atribuire nerecunoscută de restauratorii mormântului) pentimenti, procesul mai gradual al pictorului cu zile mai mici identificate de investigațiile științifice, prezența cocciopesto în tencuială pentru a menține umiditatea frescei și a permite timpii de execuție mai lent, iar folosirea prafului ca semnale ale folosirii ajutoarelor, sunt toate date științifice comparate pentru prima dată cu desenul animat conservat în Muzeul Capodimonte, provenit din moștenirea lui Fulvio Orsini și acum în colecția Farnese fragmentul mare al desenului animat pregătitor înfățișează cele trei personaje din spate care urcă pe o scară din stânga jos în Răstignirea lui Petru, cu un soldat deasupra, gol în desen și îmbrăcat în frescă, ceea ce arată marea fascinație a lui anatomia de la Torso del Belvedere pe Michelangelo exercitată încă din tinerețe și colaborarea cu Andrea Bregno, primul proprietar al statuii din casa lui de la Quirinale, Torso preluat și în vederea inedită în mușchii spatelui unuia dintre soldații fugiți din Coirversia lui Pavel cartonul original s-a păstrat și nu a fost aplicat pe perete, deoarece a fost folosit un subcarton pentru refacerea desenului pe tencuiala umedă și apoi aplicat pe frescă; identificarea unui fragment de subcarton care poartă figurile desenând pubisul lui Petru, păstrat din fericire deoarece a fost folosit pentru a compensa un gol din frumosul desen, a demonstrat că în concepția primară Petru era înfățișat nud Pânza actuală care îl acoperă pe Petru și adăugarea ulterioară; absența inițială a cuielor pe mâinile lui Pietro atestată de desenele lui Lelio Orsi și Gaspar Becerra și un alt element de comparație nu doar pictural, ci teologic al dezbaterii complexe care a avut loc asupra celor două fresce atent analizate de Danesi Squarzina, care își găsește confirmarea în date ale restaurării preluate de Maurizio de Luca Cu siguranță, pe lângă angajamentul obositor față de mormântul lui Iulius al II-lea cerut de Guidobaldo della Revere, frescele pauline urmează Judecata Sixtinei aproape fără întrerupere și, cu siguranță, Buonarroti era obosit de vârstă și de prea multe sarcini, dar în opinia mea Opinia a fost angajată și din ianuarie ca primul arhitect al Fabbrica di San Pietro; recurgerea la ajutor pentru Paolina poate fi explicată și prin starea precară de sănătate a lui Michelangelo între și , când așa cum se știe din scrisorile sale și editate la Roma de Luigi del Riccio în casa lui Ruberto Strozzi, căruia i-a donat pe cei doi prizonieri Și deci o sumă de împrejurări, de muncă și personale, care marchează acești ani făcuți nu numai din umbre, ci și din lumini, îmbogățiți de un cerc de prieteni care îl susțin pe Buonarroti, ani greoi, dar creativi, renunțând în același timp la pictura mai obositoare și treptat că a sculpturii în favoarea dimensiunii designului arhitectural Datorită amplasării lor într-o capelă aproape inaccesibilă și, de asemenea, din cauza dificultății de a percepe stilul târziu al lui Michelangelo, frescele din capelă nu s-au bucurat de un succes deosebit la artiștii de mai târziu: și nici măcar poezia lui Michelangelo nu se bucură de prea mult succes, după cum explică eseul lui Ame-deo Quondam În aceiași ani ai logodnei sale cu Paolina Buonarroti se gândește la o colecție sistematică a scrierilor sale poetice, se încredințează pentru transcrieri (și "cenzura lor critică") însuși credincioșilor cercului său personal, în special lui Giannotti și Del Riccio (care moare în ): minuțios se conturează un proiect "selectat" pentru a "nu" fi publicat Nepotul său, Michelangelo, tânărul va fi cel care în va repropune colecția, oricât de puternic modificată, "falsă", după cum explică Quondam cu o serie de întrebări Chiar dacă Varchi comentează cel mai cunoscut sonet al lui Buonarroti într-o prelegere publică din , stilul poetic al lui Michelangelo nu a urmat, iar publicarea cărților de rime nu l-a implicat: probabil a existat conștientizarea de a nu fi pe linia petrarhană a timpul, a cărui claritate era foarte departe de întunericul răsucit și interiorizat al poeziei lui Michelangelo, sau poate Buonarroti în firea sa excepțională de geniu recunoscut nu a vrut să fie pus alături de alți poeți, iar asta explică și puținele exemplare manuscrise - una altereaza superioritatea, asa se poate interpreta al lui "altfel, arunca-l in foc" adresat prietenilor sai care l-au ajutat la selectie Pentru simetrie sau pentru dragostea de adevăr, poezia este simbolizată cu celelalte trei arte în funeraliile florentine plătite lui Buono povestit în , și după cum scrie Quondam însoțit de "gravitație și ingeniozitate", fără îndoială prerogative ale versurilor sale greoaie: dar și, conform cărturarului (pe baza biografiei lui Condivi) să-și justifice vocația intelectuală înaintea încă acelui "mecanic" Pentru Quondam, al cărui stil își face judecata lui Guglielmo Gomi, istoria trebuie înțeleasă în alteritatea poetului Michelangelo "nativ de pe piață" Istoricul S Nanni investighează figura lui Paul al III-lea în ceea ce ea definește drept "dubla cale" politică, teologică, personală (după o ipoteză oarecum forțată a autorului Alessandro Farnese "re-convertit" devenind papă): în figura de Pavel, subiecte fundamentale precum convertirea și harul sunt reflectate într-un domeniu universalist al evanghelizării amintit în bula Sublimis Dens Deosebit de convingătoare este analiza textului lui Servita A Bonucci dedicat papei la începutul anului și intitulat Conversia Panii, și omilia susținută la Trento de slujiți în , dedicată tot temei convertirii cu pasaje teologice - calm îndrăzneț Savantul introduce și temele controversate, dar încă deschise la acea dată de "beneficiu" și "spiritual", acesta din urmă apropiat de Michelangelo Istoria monumentului se bazează pe peste patru sute de documente, revizuite în întregime în eseul lui A Rodolfo și A De Strobel: principalele sunt publicate aici cu multe contribuții noi asupra transformărilor, în special cele sub Paul al V-lea , pe aparatul Quarantore pentru expunerea SS Sacramento, despre lucrările pentru conclave, trăgând și din jurnalele Maeștrilor de Ceremonii, dar și pentru conturile, minute și prețioase pentru stabilirea anumitor date, din Camerele Trezoreriei Secrete (în special pentru pontificatul lui Grigore al XIII-lea) , stucaturile lui Prospero Bresciano, Bartolomeo Carducci, Giovan Andrea Svolgi, podeaua, marmura) lucrările sub Paul al V-lea (care și-a așezat stema pe podea) sunt legate de fațada bazilicii Petrine și a turnului clopotniță și merg din până în , anul în care stucaturile presbiteriului au fost descrise cu exactitate în hârtiile Având în vedere cât de mult este legată istoria capelei de cea a Bazilicii Vaticanului în această fază, aici aș plasa transportul pe lateralele altarului a celor două coloane de porfir, acum în galeria lui Ріо iX, a cărui proveniență era cunoscută de la capela sepulcrală a lui Sisto al IV-lea din Vatican: până acum se credea că aceste spolia petrină au fost duse la capela paulină de la Quirinal, dar cei doi cărturari au depășit neînțelegerea și au precizat că, în schimb, au fost plasate în cea paulină capela din Vatican Datorită documentelor, sub Inocențiu Xii avem vești despre o intervenție a lui Antonio Colii, în timp ce în secolul al XVIII-lea (sau mai probabil revopsit) soclul cu imitație de marmură: de remarcat aici că în prima fază gregoriană placarea cu marmură a baza zidurilor, concepută probabil în continuitate vizuală cu cea a Sala Regia adiacentă, nu a fost realizată, după cum aflăm dintr-o scrisoare către Vasari de la trezorierul Mussotti, care confirmă în schimb ideea unei podele de marmură, de fapt parțial creat de Papa Borghese De Strobel și Rodolfo notează numeroase restaurări (cu rapoarte detaliate), în timp ce în secolul al XIX-lea a fost infiltrarea apei care a creat pagubele Cea mai complexă întrebare se referă la mașina Quarantore, și la toate modificările altarului, structurii din lemn și coloanelor de marmură colorată: transformarea definitivă este dovedită de cei doi autori în Din - restaurarile promovate de Directia Muzeelor au fost documentate pentru tehnicile folosite si cu cadre fotografice, iar acest lucru duce la o sectiune relevanta a volumului, dedicata investigatiilor stiintifice, in care calitatea tiparirii si layout-ului volumul Editrice Vaticana permite o excelentă lizibilitate; în special F Morresi, grație cadrelor reflectografice, ilustrează factorii chimico-fizici de degradare a frescelor lui Michelangelo din cauza luminii directe a soarelui, acum eliminați așa cum am menționat; la fel de punctuală este și contribuția lui ML Pustka care a supravegheat și interpretat monitorizarea termo-higrometrică M De Luca a redefinit procedura de vreo nouăzeci de zile, destul de mică așa cum a înțeles deja Biagio Biagetti în , și utilizarea mezzo secco mai degrabă decât a buon fresco folosit în celelalte fresce Vaticane de Buonarroti, remarcând, pe lângă celelalte deja menționate și documentate de desene, o înclinare a crucii și a Capul lui Peter s-a accentuat pentru a da un efect și mai dramatic în cele din urmă, P Di Giammaria explică, tot datorită comparației cu fotografiile anterioare din Fototeca Vaticanului, scopurile și potențialul campaniei fotografice a lui Domenico Anderson urmate și publicate de Biagetti cu Baumgart în M Giulia Aurigemma https://neculaifantanaru com/en/leadership-pro html